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PREFACE 



Le livre dont je soumets la traduction au 
public frangais a paru en su^dois sous le 
litre suivant : Medeltids dramat i Prankrike 
(Gothembourg, 1899). 

II s'agit ici d'une s6rie de leQons professees 
par M. Mortensen h, TEcole superieure des 
Lettres et des Sciences de Gothembourg, 
devant un public mixte, compose d'etudiants 
et de gens du monde. Le livre a conserve ce 
caractere originel et je n'ai rien fait pour le 
lui enlever : c'eftt ete lui faire perdre un de 
ses attraits. Si ce caractere de causerie s'y 
marque de temps i autre par un certain laisser- 
aller dans Texposition, par quelques redites, 
par des rappels un pen trop frequents « i ce 
qui a 6te d^ji vu », il n'en est pas moins 
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vrai qu'ayant h concentrer en 250 pages toule 
revolution d'un genre et trois siecles de pro- 
duction dramatique, M. Mortensen a resolu le 
difficile probleme d'fetre suffisamment com- 
plet sans 6tre jamais sec. 

Son livre reste done ce qu'il 6tait en su6- 
dois : un livre de vulgarisation et non un 
manuel. Toute bibliographic est absente : 
les « la'iqiies » n'en ont que faire; et d'autre 
part, si, comme nous Tesperons, certains pro- 
fesseurs d'Universites recommandent k leurs 
^tudiantsFouvrage de M. Mortensen et le pren- 
nent comme point de depart d'un cours plus 
approfondi sur le moyen fige dramatique, ce 
sera Taffaire des maltres de renvoyer aux 
travaux de premiere main et aux recuqils, et 
de renseigner les Aleves sur une bibliographic 
d'ailleurs pen compliqu^e. 

Toute discussion de detail est 6galement 
absente. D'ailleurs on ne saurait exiger que 
M. Mortensen se soit fait sur tons les points 
qu'il effleure une opinion personnelle. Son 
exposition lucide repose toujours sur Tetude 



PREFACE ni 

directe des textes; mais il est Evident que, 
dans les questions de dates, d'attribution, de 
biographie, etc., il a dft sou vent se contenter 
de r6sumer les travaux sp6ciaux . II n'est vrai- 
ment sp6cialiste qu'en ce qui concerne « le 
drame profane », objet d'une these remar- 
quable, nagu^re soutenue par lui devant FUni- 
versit6 de Lund; M. Mortensen y marquait 
avec beaucoup de finesse la transition entre 
le drame medieval proprement dit et celui de 
la Renaissance. Or, comme on pent le voir, 
cette question n'occupe dans le present volume 
que juste la place qu'elle m6rite dans Ten- 
semble ; M. Mortensen n'a fait aucun etalage 
de ses connaissances speciales ; rien ne prouve 
mieux sa loyaut^ p^dagogique. Comme les 
vieux drames liturgiques dont la seule ambi- 
tion etait d'instruire les fideles et d'illustrer 
le texte de la Bible par des tableaux parlant 
aux yeux, de m6me M. Mortensen n'aeu d'autre 
ambition que de presenter sous une forme aussi 
vivante et aussi concrete que possible un 
grand chapitre d'histoire litt6raire. 
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Cette preoccupation constante donne a son 
exposition de Finterfit et de la vie. On le sent 
toujours en peine de nous faire voir par quels 
progres insensibles, par quelle suite de lentes 
transformations le drame du moyen Sige, 
d'abord engage dans le rituel et tenu en main 
par TEglise, aboutit finalement au theatre 
purement profane de la Renaissance ; on sent 
que le spectacle merveilleux de cette evolution 
a 6mu Tauteur, et il a reussi a faire passer en 
nous son emotion. A tons les moments de 
son exposition, on conserve presents devant 
les yeux le point de depart et le point d'ar- 
rivee. 

Pour verifier si ces 61oges ne proviennent 
pas d'une complaisance de traducteur, qu'on 
veuille bien comparer par exemple le chapitre 
IV du P^ tome des Mysteres^ par le regrett6 
Petit de Julie ville, avec le chapitre corres- 
pondant de M. Mortensen sur les miracles 
de la Vierge. On verra du premier coup la 
difference entre un livre d'6rudition et un ex- 
pos6 p6dagogique. Les analyses interessantes 
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et consciencieuses de M. Petit de JuUeville se 
succedent un peu au hasard, relives tant bien 
que mal par des transitions souvent insigni- 
fiantes; Timpression totale fait defaut; Tau- 
teur nous fait connaltre des miracles ecrits en 
vieux frauQais, il ne nous fait pas compren- 
dre le developpement du miracle au moyen 
age. Au contraire, la premifere preoccupa- 
tion de M. Mortensen, en presence des qua- 
rante pieces du manuscrit Cang6, est d'y in- 
troduire des groupements rationneis d'aprfes 
le caractere des sujets, d'y reconnaltre des 
types differents, depuis le miracle qui est 
vraiment un miracle jusqu'S, celui qui n'est 
i proprement parler qu'un drame profane; 
et le chapitre devient vivant, marche vers un 
but, et se trouve partici^)er au mouvement 
g6n6ral de tout le livre. 

Sans doute les etudes philologiques qui ont 
pour objet de debrouiller le passe portent en 
elles-mfemes leur justification et n'ont pas 
besoin d'fetre soumises h, Tapprobation du 
grand public, Cependant il n'est pas inutile 
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que celui-ci s'y interesse et en comprenne la 
port^e. En France, oil rint^rfet esthetique 
domine les autres, ce qu'on demande d'ordi- 
naire aux m^di^vistes de profession c'est de 
d^gager les elements de beaute epars dans le 
moyen Sge litt^raire, de montrer ce qu'on trouve 
k € goAter » dans ces vieux textes qu'on 6dite 
avec tant de soin et de scrupules. Les tenta- 
tives faites pour satisfaire h ce desir echouent 
g^n^ralement : le charme naif du texte dis- 
paralt dans la traduction ; les adaptations sont 
rarement reussies, et le public a vaguement 
rid6e qu'on veut lui en faire accroire. Si Ton 
se plagait au point de vue esthetique, il ne 
resterait pas grand chose du th6Mre du moyen 
&ge : quelques passages touchants extraits 
des mystferes, quelques scenes du Jeu de la 
Feuillee^ de Robin et Marion^ et peut-fetre 
FAvocat Pathelin tout entier. 

En revanche il est un autre genre de beauts 
qu'il faut faire sentir aux non inities, et que 
j'appellerais, faute de mieux, la « beaut6 6vo- 
lutionniste. » C'est celle que pr^sente surtout 
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la litterature m^di^vale. C'est aussi celle que 
M. Mortensen a essay6 de d^gager de Tetude 
speciale du thetoe. S'il est int^ressant de 
faire le bilan des beaut^s du moyen &ge, il 
est important pour la culture en m6me temps 
que seduisant pour Fimagination de voir en 
raccourci comment le drame moderne est 
sorti peu k peu du sacrifice de la messe et de 
la liturgie chretienne. Aucun spectacle n'est 
plus instructif, car il montre a la fois la force 
cr^atrice du sentiment religieux et la force 
d' Emancipation de Tintelligence humaine. 
Nous esperons que le present livre contribuera 
k faire comprendre enFrance Tinterfelhumain, 
general, que pent presenter TEtude des ori- 
gines. D'ailleurs, si la France moderne n'a 
rien de comparable aux mysteres d'Oberam- 
mergau, nous avonscependant assists Qi et li, 
par exemple en Provence, en Bretagne, dans 
les Vosges, a des tentatives faites pour res- 
taurer les spectacles dramatiques populaires : 
le succfes de plusieurs de ces tentatives semble 
indiquer que les Frangais contemporains ont 
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plus qu'on ne le croit le sens du theMre pri- 
mitif. 

Les lecteurs au courant de la litterature 
m^di^vale remarqueront sans peine dans le 
livre de M. Mortensen un certain nombre 
d'apergus nouveaux, par exemple en ce qui 
concerne les moralites et les raisons de leur 
succfes, — raisons fort ingenieusement d^- 
duites par Tauteur. Mais comme le but de 
I'ouvrage est avant tout pedagogique et qu'il 
ne contient presque pas de notes, je n'insis- 
terai pas sur ces nouveautes. Signalons sen- 
lement certains changements apport^s par 
Fauteur h la terminologie ordinairement en 
usage. On trouvera, page 155, en note, une 
explication du sens plus precis et plus rigou- 
reux que M. Mortensen attribue aux mots 
« mystere » et « drame profane » . Pour M. Petit 
de JuUeville la morality esjt un genre du drame 
comique; M, Mortensen insiste au contraire 
sur ce fait que la moralite est k la fois serieuse 
et comique. 11 marque de m6me la separation 
entre les moralites purement allegoriques et 
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les « histoires. » Ajoutonsqu'ildonne(p. 225) 
du mot farce une interpretation differente de 
celle qu'avait proposee M. Petit de JuUeville. 
{La Comidie au moyen dge^ p. 53.) 

Je termine en exprimant le voeu que les 
Lecons de M. Mortensen trouvent en France 
un accueil aussi sympathique qu'en Suede. 
Deji plusieurs ouvrages Merits par des Scandi- 
naves sur notre langue et notre litt^rature ont 
r6v6le des qualites de clart6 et de m^thode que 
nous ne reconnaissons pas volontiers aux 
savants etrangers. Le livre de M. Mortensen 
montrera 6galement, je Tespere, que si les phi- 
lologues suedois se distinguent par la precision 
qu'ils apportent dans les recherches erudites^ 
lis savent aussi faire de la bonne vulgarisation , 
et presenter des idees gen^rales d*une fagon 
h la fois simple et philosophique \ 

E. P. 



1. Je liens & remercier mes amis J. Anglade et G. Dottin^ 
qui ont bien voulu revoir les epreuves de ce livre. 



INTRODUCTION 



Parmi les genres litt6raires qui se sont 
d6velopp6s au moyen ftge, le drame est un 
des plus originaux et des plus richement 
represent^s : c'est k peine si k Tepoque la 
plus glorieuse de la trag^die et de la comedie 
gr^cques une representation dramatique a 
excite un interfit aussi passionne dans toutes 
les classes et dans toutes les conditions so- 
ciales. 11 est vrai qu'au moyen kge on ne 
jouait ni fr^quemment, ni r^guliferement, 
mais quand une representation avait lieu 
elle prenait les proportions d'une veritable 
f^te populaire. Les gens des campagnes lais- 
saient Ih leur travail pour se rendre en masse 
h la ville, ou toutes les affaires etaient sus- 
pendues; toute la population se rassemblait 
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sur la place oil un theMre avail et6 dresse 
pour la circonstance, et le reste de la ville 
restait si desert que bien souvent on dut y 
placer des gardes pour emp^cher les voleurs 
de profiler de Toccasion. Le menu peuple se 
pressait devant Testrade sur laquelle on 
jouait, tandis qu'aux fenetres environnantes, 
ornees de riches tentures, etaient reunis les 
notables de la ville et de la region. Chevaliers 
k la mine hautaine, doctes clercs, nobles 
dames, heureuses d'echapper en ce jour 
solennel k la vie monotone de leurs chStteaux, 
riches bourgeoises, ^chevins et notables de 
la ville, tons dtaient IS,, et souvent meme le 
roi en personne, entoure de sa cour, hono- 
rait la fete de sa presence. 11 n'y avait en ce 
temps qu'une representation th6Mrale ou une 
fete religieuse qui pussent compter sur une 
adhesion aussi universelle. 

Cette grande faveur dontjouissait le theMre 
tient pour une bonne part h ce que les dis- 
tractions intellectuelles, les occasions de s'ins- 
truire n'etaient pas aussi frdquentes an 
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moyen ftge que dans Tantiquite et dans les 
sifecles suivants. L'inWret etail encore excite 
par ce fait que c'etaient les bourgeois eux- 
memes qui montaient et jouaient leurs 
drames ; le theS^tre n'dtait pas encore devenu 
une institution k part, et il n'y avait pas d'ac- 
teurs de metier. La ville ou la corporation 
mettaient leur point d'honneur i mener k 
bonne fin I'entreprise, et chacun travaillait 
pour sa part k contribuer au succfes desir6. 

Mais la raison principale de la popularite 
du drame au moyen ^e doit etre recherchee 
dans le caractfere meme de ce drame, dans 
ce fait qu'il etait Texpression de la vie sociale 
tout entifere. Dans la farce et dans les autres 
vari6tes du drame comique, le contemporain 
retrouvait sa vie de chaque jour, rendue avec 
un realisme frappant ou interpretee avec une 
verve espifegle. Mais par-dessus tout le drame 
s^rieux lui parlait de la chose capitale en ce 
temps, c'est-i-dire de la religion, source d'in- 
teret passionne pour tons, pour les plus grands 
comme pour les pluspetits. En effet, Tunedes 
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caract6ristiques les plus remarquables de ce 
drame s6rieux du moyen ^e, c'est qu'il est 
animd d'un bout k Tautre par I'esprit reli- 
gieux. Le temps n'6tait pas encore venu ou 
le th6Mre et TEglise devaient se regarder 
comme deux ennemis. Au contraire, le 
drame serieux etait le serviteur soumis et 
obeissant de TEglise. II 6tait sorti des c6r6- 
monies du culte, et il continua jusqu'au temps 
de la Renaissance k garder un caractfere reli- 
gieux dominant et h servir les desseins de 
TEglise. A une 6poque ou il n'etait donn6 qu'i 
une minority de connaltre par des lectures per- 
sonnelles les enseignementsduchristianisme, 
les recits de la Bible ou les legendes pieuses, 
le theatre etait un des moyens les plus puis- 
sants pour implanter le dogme dans les 
esprits. Son role 6tait de dimontrer^ de la 
faQon la plus frappante et la plus concrete, 
la verity d'un dogme ou de representer une 
s^rie de scenes tiroes de la Bible ou de la 
legende. Aussi la representation d'un mys- 
tere 6tait-elle consideree comme un acte reli- 
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gieux; on Tinaugurait d'ordinaire par un 
sermon et on la terminait par un Te Deum ou 
par une visite h Teglise. Souvent des indul- 
gences pour un temps plus ou moins long 
etaient accordees au spectateur qui avail 
fidelement suivi ces representations , les - 
quelles duraient parfois plusieurs jours et 
meme plusieurs semaines. 

Ce isont ces conditions qui rendent le 
drame du moyen ^e si pr6cieux pour This- 
toire de la civilisation. Ce que le peuple a 
pense et r6ve, ses joies et ses souffrances, sa 
faQon particuliere d'interpr6ter le christia- 
nisme, tout cela est ecrit dans le drame plus 
clairement peut-6tre que dans aucun autre 
genre litteraire. Et c'est egalement \k que 
Ton pent trouver reunis une foule de ces 
menus traits de mceurs, de ces petits details 
de la vie courante que les chroniqueurs ne 
nous livrent qu'assez rarement et qui pour- 
tant sont necessaires pour se representer 
d'une mani^re concrete I'histoire d'une 
^poque. 
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11 est vrai qu'au point de vue esth^tique, 
le jugement que Ton doit porter sur ce drama 
est loin d'etre aussi favorable. D'abord le 
style en est trop souvent defectueux, ce qui 
6tonnera peut etre moins si Ton veut bien 
refl^chir que nous avons affaire k des oeuvres 
de circonstance, 6crites la plupart du temps 
pour une representation unique. Ce qui est 
plus grave, c'est le manque de concentration. 
Ces drames atteignent souvent des dimen- 
sions d^mesur^es, et des mysteres de 20 k 
30000 vers n'6taient pas une raret^; la com- 
position est ia,che et manque de perspective. 
II ne saurait guere etre question de peinture 
de caracteres au sens moderne de cette expres- 
sion. Et pourtant il y a de ces drames qui par 
le realisme naif et I'emotion ardente meri- 
tent une placed cote des chefs-d'oeuvre de 
Tart moderne. , 

De plus, le drame du moyen kge a une 
grande importance pour Thistoire litt6raire. 
Nous y trouvons en effet la source de deux 
des grandes litt6ratures dramatiques de TEu- 
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rope. Si Ton veut comprendre k fond un 
drame de Shakespeare ou de Lope de Vega, 
si Ton veut se representer clairemenl et com- 
pletement Thistoire du theatre classique de 
I'Angleterre et de TEspagne, il est necessaire 
de connaltre aussi le drame du moyen ^e 
avec toutes ses particularites ; car dans leur 
arrangement des scenes, dans toute leur 
technique, les grands dramaturges anglais et 
espagnols de la Renaissance sont les conti- 
nuateurs directs des traditions m^di^ vales. 

Cette forme particuliere de drame, que le 
moyen Sgeacr^^e et qui s'oppose d'une fagon 
si complete k la tragedie classique, a ete 
repandue dans toute I'Europe. Des pieces du 
m6me genre ont et6 representees jusqu'en 
Sufede. Ce type dramatique a ]ou6 un role 
plus ou moins important en AUemagne, en 
Espagne, en Italic et en Angleterre. Mais il 
a son origine en France, et c'est en France 
aussi qu'il a regu son developpement le plus 
completet le plus riche. C'est \k qu'on re- 
trouve le plus de monuments de ce theatre 
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primitif et national, et c'est la aussi qu'on 
pent se faire Tidee la plus exacte de ce qu'il 
a 616 k ses debuts. 

Le drame serieux du moyen age se pr6- 
sente ainsi ^ nous comme un tout original. 
Mais dans ce tout on pent distinguer plusieurs 
stades de developpement, plusieurs genres 
differents, et avant d'en suivre Thistoire pas 
k pas, nous croyons i propos d'indiquer rapi- 
dement ces modifications, afin de faciliter la 
comprehension de ce qui va suivre. 

Le drame, sous sa forme la plus ancienne, 
est 6crit en latin, joue dans Teglise par des 
pretres ; il est etroitement lie au service divin, 
et s'appelle pour cela drame liturgigue. 

De cette premiere forme sort le drame 
biblique en langue vulgaire, appele plus 
tard mysUre. 

Mais de bonne heure on a commence aussi 
& chercher des sujets dans la vie des saints 
et dans la litterature legendaire, et comme 
les drames ainsi formes mettent d'ordinaire jt 
la scene une intervention miraculeuse des 
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puissances d'En-Haut, ils out regu le nom de 
miracles. 

Vers la fin duxiv® sifecle apparalt un genre 
nouveau tres curieux, la morality : ce genre 
de drame laisse de c6t6 Tedification religieuse 
et, comme le nom Tindique, vise avant tout a 
ameliorer moralement la conduite humaine 
en montrant les consequences mauvaises des 
vices et la recompense de la vertu. Sous sa 
forme la plus caracteristique, la morality est 
un drame allegorique, dans lequel tons ou 
presque tons les personnages sont des abs- 
tractions personnifiees, telles que I'Avarice, la 
Volupte, la Bienfaisance, etc... Mais il existe 
encore une autre espece de « morality » , savoir 
les Histoires^ oii paraissent tres peu d'6tres 
aliegoriques et ou Ton se contente d'illustrer 
I'idee morale par une action ddifiante. Le ton 
de la moralite pent etre tantot s^rieux, tantdt 
comique (satirique). Au point de vue de 
revolution litteraire, la moralite correspond 
assez bien h la comedie de moeurs de la 
periode classique ou au drame bourgeois de 
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notre temps, et elle marque dans I'histoire 
du drame medieval la rupture avec les tradi- 
tions eccl6siastiques. 

A peu prfes en meme temps que la moralite, 
c'est-i-dire h une 6poque oil le moyen ftge 
proprement dit 6tait termine, on commenQa 
aussi b, chercher des sujets de drames dans 
des sources purement profanes, dans des 
chroniques, des romans chevaleresques, des 
contes, etc., et ainsi naquit un groupe ou 
r^lement religieux cessa, comme dans la 
moralite, de jouer un role quelconque. Ces 
mystires profanes sont intdressants en ce 
qu'ils forment avec la moralite une transition 
entre le th6Mre du moyen &ge et celui de la 
Renaissance. 

Ainsi le drame s6rieux du moyen age est, 
dans ses origines et dans son caractere 
general, un drame religieux, mais dans son 
developpement il se rapproche par degr^s du 
drame profane. 

L'origine et revolution du theatre comique 
apparaissent beaucoup moins nettement k 
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nos yeux. Rappelons seulement qu'on y dis- 
tingue les genres suivanls : le sermon joyeux^ 
le monologue^ la sotie^ la farce et la morality, 
ce dernier genre pouvanl prendre, comme 
nous venous de le voir, un caractfere comique. 
Telles sont les principales variet6s de 
drames que nous allons passer en revue avec 
un pen plus de detail. Je vais d'abord suivre 
le drame s6rieux dans son developpement 
historique, puis je parlerai de sa composition, 
de sa curieuse mise en scene et des conditions 
du theatre au moyen ^ge ; et enfin j'essaierai 
d'indiquer les circonstances dans lesquelles 
ce drame tomba en decadence et cessa 
d'exister k Faurore de la Renaissance. Nous 
ferons suivre cet expose d'un apergu rapide 
de rhistoire du th6Mre comique. 



PREMIERE PARTIE 

LE DRAME StRIEUX 



CHAPITRE PREMIER 

LES ORIGINES — LE DRAME LITURGIQUE 
LA RBRRltSBNTATION D'ADAM 



Si Ton traverse de nos jours, un soir de Saint- 
Jean, la grande place qui s'^tend devant I'^glise de 
Latran k Rome, on est t^moin d'une Me populaire 
•d'un caractSre strange et pittoresque. Grands et 
petits, hommes et femmes se sont rassembles ce 
soir-1^ sur cat espace. Les uns s'installent autour 
des feux allum^s, auprfes desquels ils appr6tent 
leur souper, boivent du vin, pincent la guitare 
oufont des parties de « morra ». D'autres ont pris 
place autour des grandes tables qui se trouvent 
dans le voisinage et qui offrent aux acheteurs 
toutes les friandises de la saison, entre autres des 
amandes et des escargots; des cochons entiers 
achSvent de r6tir, transperc^s par des broches 
pantagru^liques. Des troupes d'hommes et de 
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femmes costumes passent en processions joyquses, 
pr^cedees de musique, et se livrent k toutes sortes 
de niches et d'agaceries : on se chatouille mutuel- 
lement avec ces longues tiges d'oignons que tout le 
monde porte k la ftte ; on s'assourdit les oreilles 
avec les petites clochettes d'argile qu'on vend ce 
jour-l^ dans toutes les rues de Rome. Une rumeur 
intense monte de la place illuminee par les flam- 
boiements des torches goudronn6es et des feux de 
joie, par les lueurs multicolores des lanternes. Le 
tintement monotone des clochettes est traverse par 
des chants, des cris, des roulements de tambours, 
des eclats de trompettes. Dans toutes les tavernes 
environnantes des orchestres jouent, et les couples 
dansent, dansent, jusqu'^ Faube du jour nouveau. 
Et cette vie joyeuse, bruyante, bigarr^e se pour- 
suit dans une grande partle de la ville, jusque sur 
la place de Santa Maria Maggiore, vers le Corso, 
et dure toute la nuit. 

Cette fete n'a cependant pas le caractere d'une 
bacchanale. On pent constater qu'elle se passe 
assez pacifiquement et sans coups de folic. 11 est 
bien vrai que si Ton parcourt le lendemain dans 
les feuilles Tarticle « Tribunaux », on d6couvre 
que plus d'un drame sanglant caus6 par I'amour ou 
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par le jeu s'est deroiil^ dans cette nuit d'6te. Mais 
il n'y a 1^ rien de bien particulier et c'est ainsi que 
se terminent souvent les r^jouissances dans les 
pays du Midi. En revanche ce qu'on pent affirmer 
avec certitude, c'est que cette ffete n'a aucun carac- 
tere chr^tien, et pourtant elle se c^lebre la veille 
d'un des jours les plus saints de I'Eglise catholique. 
En fait, ce n'est pas la m^moire de saint Jean-Bap- 
liste que le peuple c6l6bre ce soir-lri ; nous n'avons 
1^ qu'une derniere survivance de la vieille fete 
paienne de la mi-et6, un echo affaibli de ces orgies 
des ^Bacchanales, que Ton cel^brait encore dans 
les premiers sifecles du christianisme, lorsque Fete 
avait atteint son plus haut point. Ces tiges d'oi- 
gnons, produits de la saison, que Ton offre dans 
toute la ville, ne sont que des symboles annon^ant 
que le temps fecond de I'ete est maintenant 
revenu. 

Nous pourrions signaler dans TEglise orthodoxe 
grecque des f&tes d'un caractere plus barbare. 
Voici par exemple ce qu'une voyageuse raconte de 
la calibration de la Noel dans Teglise de Beth- 
leem : a Le long du mur qui separe le chceur de la 
nef, des m^res, accroupies sur le pave, aUaitaient 
-leurs enfants, et de tous les c6tes la foule s'etait 
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parlag^e en groupes bruyants. II est vrai qu'on 
pouvait entendre la messe qui se c^l6brait dans le 
choeur; mais personne n'y prfitait attention. Les 
enfants couraient les uns apr^s les autres, les 
hommes vociferaient comme des poss^dfe, et ifh el 
1^ je voyais des femmes se prendre la main et se 
preparer h danser des rondes. Mon interprfete me 
glissa dans Toreille qu'il ne me conseillait pas de 
rester plus longtemps dans T^glise, car cette 
foule houleuse pouvait se livrer soudain k quelque 
6clat de fanatisme ou k d autres exc6s qu'une 
femme ne devait pas voir. » 

Un autre voyageur a continue la description ; il 
6crit : cc Plus avant dans la nuit, lorsque I'Enfant 
J6sus s'avan^a port6 en procession, la multitude se 
mit k pousser des cris sauvages, k souffler dans des 
trompettes et k jouerdes castagnettes ; un choeur de 
femmes, au son des timbales, d6crivait de longs 
circuits k travers toute T^glise, claquant des mains 
et se livrant k une joie d^bordante. » Je suis oblige 
d'interrompre ici la description des exces qui 
eurent lieu ensuite et qui ont lieu tous les ans k 
pareille date. Ces citations suffisent d^jk k nous 
donner une id^e du paganisme de pareilles f&tes : 
cela rappelle les c6r^monies par lesquelles on c^l6- 
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brait dans Tantiquit^ le culte de Dionysos et celui 
d'Aphrodite. 

Si, de nos jours encore, des ffeles donn^es pour 
ohr^tiennes peuvent 6tre « sanctifi6es » d'une 
mani^re aussi pa'ienne ; si, apres bienidi deux mille 
ans de christianisme, on n'a pas encore r6ussi k 
effacer les demiSres traces de la religion antique, 
on comprend contre quelles diflficult^s avaient k 
lutter les repr^sentants de TEglise chr^tienne dans 
les premiers temps. Les gens avaient re^u le bap- 
t6me, ils 6taient Chretiens en apparence, mais leurs 
moeurs restaient encore toutes paiennes. L'Eglise 
s'effoFQait par tons les moyens de d^raciner ces 
vieilles habitudes. 

L'une des erreurs paiennes contre lesquelles elle 
a longtemps combattu sans succ^s a 6le le gout 
des spectacles. En beaucoup de points de FEmpire 
remain on avait 6leve des amphitheatres et Ton y 
donnait encore des representations sanglantes ou 
des pantomimes ignobles. Combien de fois les Peres 
de TEglise n'ont-ils pas fl6tri de pareils spectacles ! 
Combien de fois les papes et les conciles n'ont-ils 
pas essay6 d'interdire au peuple par des d^crets de 
prendre part k ces plaisirs paiens ! On cherchait au 
moins k en d6toumer les nouveaux convertis, dont 
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la foi etait encore chancelante, et les pr6tres, qui 
devajent donner Texeniple au reste de la popula- 
tion : mais on n'y reussissait m6me pas. L'Eglise 
6tait toujours forc^e de constater avec des gemis- 
sements que toutes les classes de la society allaieat 
plut6t au cirque qu'au temple saint. 

Et cela n'etait pas moins vrai des grandes ffetes 
chretiennes. On les avait placees k des dates aux- 
quelles s'^taient c6lebrees et se c6l6braient encore 
les vieilles fetes paiennes, naturellement dans Tes- 
poir que les premieres feraient une concurrence 
heureuse aux autres et arracheraient le public au 
culte des dieux antiques. Ainsi Noel se ffttait k la 
mfime epoque que les satiirnales romaines. 

Mais les consequences de cette coincidence furent 
tout autres que celles qu'avait prevues TEglise; 
car c'est justement k ces dates que se reveillaient 
avec le plus de fureurla vieille joie paienne ettoute 
la sensualite qui sommeillait dans Vkaie popu- 
laire. 

G'est principalement par suite de ces circons- 
tances qu'on se trouva amene & d^velopper de plus 
en plus le service divin, trfes simple k Forj^ne, et k 
s'efforcer d'en faire un spectacle capable de gagner 
les masses et de les attirer dans les ^glises. Dans 



LES ORIGINES — LE DRAME LITURGIQUE 9 

les premiers temps, on en avail 6cart6 tout Element 
plastique; il avait un caract^re purement juif et se 
composait seulement de lectures et de chants peu 
compliqu^s. Mais on se mit k tenter tous les mo^ens 
pour lui faire exprimer d'une mani^re aussi sen- 
sible, aussi intuitive que possible les verit6s de la 
doctrine chr6tlenne. Musique, choeurs k voix nom- 
breuses, processions, donnferent peu k peu k tout 
le service divin un caractere symbolique et dra- 
matique. 

L'apparition du drame liturgique n'est que la 
consequence dernifere de tous ces efforts accomplis 
pour rendre les enseignements du christianisme 
plus vivants k Timagination du peuple et plus faciles 
k comprendre. Plus sp^cialement le drame est ne 
d'une espfece de chants altemes, dits « antipho- 
naires » ou « tropes » qu'on employait souvent 
dans le service divin, et qui 6taient chantes par 
deux choeurs differents places Tun en face de 
Tautre. 

On chantait par exemple un trope de ce genre 
le matin du jour de P&ques. L'un des choeurs 
entonnait : 

<c Chretiens, que cherchez-vous dans le tom- 
beau? » 

1. 
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Et Tautre choeur r^pondait : 

<c J6sus de Nazareth qui a 616 crucifie pour 
nous. » Etc. 

Le chant reproduisait ainsi sous une forme vi- 
vante I'^v^nement qu'on venait de lire dans Tevan- 
gile du jour. Ainsi se trouvait representee dans un 
embryon de drame la scene qui d'apres le rteit du 
Nouveau Testament s'etait pass6e pr^s du tombeau 
le troisieme jour apres la mort du Christ. Bient6t 
on partagea les differents versets de la Bible entre 
differents solistes ; on signala dans le choeur ou 
dans la nef les diverses localites ou Taction devait 
se passer : par exemple Fautel repr^sentait le tom- 
beau du Christ, ou bien on arrangeait derrifere 
Fautel une crSche avec TEnfant J^sus. Et ainsi le 
drame chr^tien se trouvait entr^ dans sa premiere 
phase. 

Nous voulons rendre compte ici d'un de ces 
petits drames auxquels on assistait le matin de 
PAques. C'est pr^cis^ment le d^veloppement du 
trope dont nous venons de parler ; nous voyons 
les trois saintes femmes se rendre au tombeau, 
ou elles cherchent le Christ ; mais elles ne le trou- 
vent pas, car il est d6jk remonte dans les cieux. 
Voici le scenario : 
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Trois prfetres rev6tus de la dalmatique et ayant 
ramict sur la t6te et Tencensoir k la main, entrent 
dans le choeur. lis repr6sentent les trois Maries. 
lis s'approchent lentement du tombeau, la t6te 
inclinee, et chantant k Funisson : 

« Qui va renverser pour nous la pierre qui cache 
la porte du sepulcre ? » 

Un enfant de choeur v6tu de blanc, qui repr6- 
sente Yange et porte en main un 6pi de bl6, se pr6- 
sente k eux devant le tombeau et leur dit : 

a Qui cherchez-vous, 6 chretiennes ? » 

Les trois Maries r^pondent : 

a J6sus de Nazareth, qui a ete crucifie. » 

Alors Vange : 

<( 11 n'est pas ici ; il est ressuscit^, comme il 
vous Ta dit ; venez et voyez la chambre ou a repose / 

le corps du Seigneur ; partez dire k ses disciples / 

et k Pierre qu'il est ressuscit^. » 

Apres qu'il leur a fait voir le tombeau, Tange 
s'61oigne rapidement. Deux pr6tres (representant 
des anges), habilles de blanc et assis dans le 
s6pulcre, demandent : 

c( Femme, pourquoi pleures-tu ? » 

Marie-Madeleine (qui se tient au milieu des trois 
femmes), r^pond : 
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<( lis oni enlev6 mon Seigneur, et je ne sais ou 
ils Font depose. » 

Les deux anges parlent ainsi : 

« Que cherchez-vous le vivant parmi les morts? 
n n'est point ici, il est ressuscit6. Rappelez-vous ce 
qu'il vous disait lorsqu'il etait encore en Galilee : 
Le Fils de THomme doit 6tre livr6 entre les mains 
des pecheurs, mis en croix et il doit ressusciter le 
troisieme jour. » 

Les trois Maries embrassent le tombeau et 
s'^loignent. Cependant elles rencontrent du c6le 
gauche de Tautel un pr6tre en robe blanche tenant 
une croix k la main. II represente le Christy et il dit : 

« Femme, pourquoi pleures-tu ? Qui cherches- 
tu? » 

Marie-Madeleine : <c Seigneur, si tu I'as enlev6, 
dis-moi ou tu I'as depos^, pour que je puisse le 
prendre. » 

Alors le Christ 6tend la croix vers elle en lui 
disant : 

« Marie ! » 

En entendant cette voix, Marie-Madeleine re- 
connait le Sauveur et s'6crie trfes haut : 

(c Rabboni ! » 

J6sus etend la main pour la repousser : 
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« Femme ! lui dit-il, ne m'approche pas, car je 
ne suis pas encore remont6 auprfes de mon pere; 
mais va trouver mes freres el annonceJeur que je 
retoume vers mon p6re et voire pfere, vers mon 
Dieu et voire Dieu. » 

A ces mols les femmeSy que cetle nouvelle rem- 
plit dejoie, s'lnclinenldevanlTautel, puis, loumees 
du c6le du choeur, chanlent ce verset : 

« Alleluia! 11 est ressuscil6, le Seigneur, Christ, 
le fils de Dieu. » 

Ainsi se lermine le drame. Le prfelre officiant 
s'avance vers Tautel et, balan9ant I'encensoir, 
entonne le Te Deum, 

Ge petit drame pent servir d'exemple ly pique de 
la fapon dont les representations liturgiques etaient 
compos6es et representees. 

Gomme on le voit, on suivait presque mot k mot 
le texte de la Bible et on se contenlait d'y apporter 
les changements qui paraissaient absolument neces- 
saires. Si Ton veut se faire une idee complete el 
vivante de Timpression que ces petits drames pou- 
vaient produire sur les auditeurs, il ne faut , pas 
oublier qu'ils etaient accompagnes de musique, et 
d'une musique qui, au dire de tous les connais- 
seurs, avail un caractere parliculiferement beau et 
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^lev^. M6me les bymnes latines interrompaient leurs 
strophes hannonieuses pour faire place un moment 
au r^citatif. 

Jetons encore un coup d'oeil 1^-baut, sur le cboeur 
decore de mosai'ques multicolores. Les flammes 
onduleuses des cierges jettent leur lueur jaune sur 
les chapes blanches des officiants et viennent p&lir 
centre les costumes brod6s d'or des membres du 
chapitre. En revanche les nefs lat^rales et Tabside 
restent plong^es dans un demi-jour myst6rieux. Et 
de cette ombre sortent les trois pr6tres dans leurs 
robes blanches, balan9ant des encehsoirs. L^-des- 
sus la musique prelude et ils chantent sur un ton 
solennel leurs versets latins. Puis le cboeur entonne 
une de ces anciennes bymnes chr^tiennes dont les 
paroles invitent au recueillement et dont les ry tbmes 
m^lodieux, aux sonorites caressantes, bercent les 
Ames comme des enfants. Nous voyons ensuite les 
deux anges pr6s du sepulcre et enfin apparait le 
Maitrelui-mfeme, ayant encore sur lui quelque chose 
du mystfere de la tombe. Sans aucun doute, dans un 
pareil milieu, avec une pareille mise en sc6ne, avec 
Taccompagnement de la musique, la parole divine 
a du produire son plein effet ; et m6me si Faction 
au point de vue dramatique est rudimentaire, les 
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^v^nements repr^sent^s soni si grands et si pleins 
de sens que tout le spectacle doit avoir fait une 
impression ineffa9able sur les fiddles assembles au 
pied de I'autel. 

Bientdt chaque jour de fete, petit ou grand, eut 
sa representation dramatique>. Par exemple on 
repr^sentait le jour de No^l V Adoration des Ber- 
gers. On avait installe derriere Tautel une cr6che 
avec une image de la Vierge Marie tenant TEnfant 
Jesus dans ses bras. Le petit drame commenpait 
par Tarrivee d'un enfant de choeur habille en ange, 
qui annonpait la naissance de Jesus. Puis les ber- 
gers venaient adorer Tenfant, tandis que 1^-haut, 
dans les voutes de F^glise, un choeur d'anges chan- 
tait : (( Gloire k t)ieu au plus haut des cieux ! » 
Pour la ffete des Innocents (28 decembre), on 
repr^sentait le Massacre des Saints-Innocents , ou 
Rachel, la mere juive^ pleure la mort de ses enfants. 
Le jour des Rois, c'etait V Adoration des Mages. 
Le jour de TAnnonciation, Fange venait annoncer k 
la Vierge qu'elle donnerait le jour au sauveur du 
monde. La Resurrection etait le drame principal 
qu'on reprfeentait k P^ues. Ge n'est que beau- 
coup plus tard qu'on mit en action des scenes de la 
Passion du Christ. 
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On poiirrait peul-6tre, d'aprfes ce que nous venons 
de dire, se figurer tous ces petils drames bibliques 
comme composes une fois pour toutes et repr^sen- 
tes ensuite sous la m6me forme dans toutes les 
^glises. Ge serait la une id6e fort 61oignee de la 
realite. On peut m6me dire que chaque eglise 
avait son texte special, et nous avons conserve 
encore de nos jours un grand nombre de redactions 
diCKrentes. S'il est vrai que ces versions se res- 
semblent dans leurs traits g^neraux, elles different 
cependant k beaucoup d'^gards, suivant les temps 
et les lieux. Plus un drame /^tait populaire ou plus 
essentielle etait sa place dans le culte, plus il 6tait 
expose k subir des modifications*; et sou vent un 
drame primitif unique donnait ainsi naissance, au 
cours des siecles, k plusieurs drames nouveaux. Et 
ces nouveaux drames montraient k leur tour une 
tendance h se fondre ensemble. 

Un tres interessant exemple de ce developpe- 
ment nous est foumi par un ancien drame de Noel 
intitule Les Prophetes. G'^tait h I'origine la mise 
en action d'un sermon tres gout^ au moyen ^ge et 
qui passait k tort pour avoir 6t6 compost par saint 
Angus tin. Le pr^dicateur 6voquait successivement 
treize prophfetes differents pour temoigner de la 



LES ORIGINES — LE DRAME LlTURpiQUE 17 

venue du Messie, et panni eux se Irouvaient aussi 
Virgile et la Sibylle, qui, d'apres la croyance du 
moyen %e, avaient proph6tis6 le Christ. Aprfes que 
ce sermon eut 6i6 dramatist, on allongea la liste 
des prophetes, si bien que le nombre en fut port6 
k vingt-sept; on introduisit entre autres parmi eux 
r^ne de Balaam, dont la presence dans le choeur 
•captivait, comme on le pense bien, I'attention de la 
foule. Aussi cet incident donna-t-il bient6t son nom 
au drame tout entier, et TAne, qui avait commence 
par jouer un r61e tres modeste, devint bient6t le 
personnage principal de cette celebre f6te des ^es 
(Festus asinorum), laquelle se celebrait dans la 
semaine de Noel. D'autres situations se d^velop- 
pdrent aussi : par exemple on ne tarda pas k repre- 
senter conjointement avec la prophetic de Nabucho- 
donosor la scene des trois Hebreux dans la fournaise. 
Mais le drame finit de la sorte par devenir trop 
etendu, et divers Episodes s'en d^tacherent pour 
former des pieces ind^pendantes. Par exemple deux 
drames ayant pour sujet la vie du prophete Daniel 
remontent au vieux drame des Prophetes. 

Mais, comme nous Tavons vu, d'autres pieces de 
Noel avaient paru ind^pendamment k cdte de celle 
des ProphMes. On jouait par exemple k cette date 
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V Adoration des BergerSy au jour des Saints-Inno- 
cents Rachely au jour des Rois les trois Rois 
Mages. Ges trois drames manifestent une tendance 
k s'unir et k former un mystere unique sur la nais- 
sance du Christ. Mais, pour rendre Taction plus 
complete, on y ajouta par la suite un drame sur 
I'Annonciation, lequel 6tait primitivement destine 
k 6tre repr^sent^ lors de la f6te du m6me nom. 
Enfin on introduisit comme prologue une pro- 
cession de prophfetes, annon^ant la signification 
de Faction qui allait se derouler. Gette forme de 
drame se trouve complete dans le mystere de la 
NativUe du Christy conserve dans un manuscrit de 
Munich datant du xiii* sifecle. 

Mais 1^ ne s'arrfete pas le r61e jou6 par le drame 
des Prophetes : nous le retrouvons pendant tout le 
moyen kge et sa destin^e finale est, comme on le 
verra, de former un trait d'union entre les mys- 
tferes du vieux Testament et ceux du nouyeau. 

Les rapports mutuels des mysteres du jour de 
P&ques nous laissent entrevoir un d^veloppement 
analogue, bien qu'ici le cas soit moins clair et moins 
frappant que pour « les Proph6tes ». La reunion 
des difiKrents drames pascaux ne se fait que vers la 
fin du moyen &ge, aprfes que le th^&tre a pris 
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depuis d6}h longlemps un caraclfere populaire. 
L'une des scfenes les plus anciennes du cycle de 
P&ques, Tune de celles qui reviennent constam- 
ment et que nous pouvons suivre k la trace jusqu'a 
un trope du x® si^e, c'est celle qui represente les 
trots femmes se rendant au tombeau ; k cette scene 
s'ajoute une continuation ou les ap6tres Pierre et 
Jean courent k Fenvi vers le s6pulcre. 11 faut y 
rattacher aussi un drame independant, les disciples 
dEmmaiXs. Plusieurs des scenes de ces drames arri- 
vferent de bonne heure k un riche d^veloppement, 
mais une fusion veritable ne se produisit que tres tard . 

Quant aux scenes tirees de la vie du Christ sur 
cette terre, on ne les representait que rarement k 
cette 6poque ancienne ou le drame 6tait si etroite- 
ment lie au service divin ; celle qu'on reproduisait 
le plus volontiers 6tait la Resurrection de Lazare. 
Gependant une Passion^ transmise par un manus- 
crit du XIII® siecle, nous donne une representation 
detaillee de toutes les souflfrances du Christ. 

Des drames liturgiques du genre que nous venons 
de d^crire ont apparu dfes le x® siecle, et on a con- 
tinue k les jouer pendant tout le moyen Age, et 
m6me, k certains endroits, jusque dans les temps 
modernes. Le d^veloppement poslerieur prit une 
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autre voie, qui conduisit le drame hors de Tin- 
fluence immediate de TEglise. 

Les plus anciens de ces drames suivaient mot 
pour mot les donnees de la Bible; ils etaient ecrits 
en latin, — le latin 6tant la langue dePEglise, — 
et en prose. Mais on commen9a assez tdt k les 
versifier et il en r^sulta d6}k une liberte un peu 
plus grande. Puis il arriva que d6s le xii® siecle le 
latin ne fut plus compris des lai'ques non cultives, 
et comme le but de ces drstmes etait avant tout de 
donner au peuple une le^on pratique d'histoire 
sainte, on commen^a de les ecrire dans la langue 
du peuple, c'est-^-dire en fran^ais. Le franpais se 
glissa d'abord timidement, presque honteusement, 
k c6t6 du latin ; mais il prit peu k peu une place 
plus large, si bien qu'enfin il accapara le drame 
tout entier. Ge changement de langue brisa Tan- 
cien cadre 6troit du vieux drame liturgique. On 
s'^carta du texte de la Bible, on d^veloppa les 
details d'une maniere plus pittoresque, on ajouta 
des scenes librement inventees; et c'est alors 
qu'on commen^a aussi k introduire dans Taction 
s^rieuse Tintermfede comique. Le drame religieux 
prit un caractere populaire et cessa d'6tre k sa 
place dans le sanctuaire. 
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En consid^rant les d^veloppements et additions 
que re^ut par la suite le mystfere de P^ues cite 
plus haul et repr^sentant la marche des trois 
femmes vers le S^pulcre, nous pouvons nous 
repcesenter comment des scenes comiques arri- 
vaient k s'insinuer dans le drame s^rieux. La Bible 
raconte que les trois femmes achet6rent de Ten- 
cens sur le chemin du tombeau. Quant k savoir 
ou et comment elles en achelferent, c'est ce que 
le texte biblique ne nous dit pas. Plusieurs des 
drames composes sur ce sujet introduisent cepen- 
dant un marchand chez lequel les femmes ach6- 
tent leur provision de parfums ; on lui donne bien- 
I6t un domestique et une 6pouse, et le tout arrive 
k devenir une veritable scfene de marche ou les 
acheteuses entrent dans de longs pourparlers avec 
le vendeur. Des scenes de ce genre avaient natu- 
rellement une grande importance pour revolution 
ulterieure du drame ; mais au point de vue eccle- 
siastique on ne pouvait pas les consid^rer comme 
un progr^s : elles ne servaient plus k Toeuvre 
d'edification. 

On a dit que TEglise cessa d'ouvrir ses portes 
au drame parce que celui-ci n'etait plus 6crit en 
latin et par suite ne s'accordait plus avec le reste 
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du ritud. Mais les choses ne se scttt pas passees 
ainsi. Beaucoup de drames purement liturgiques 
soot ecriis en fran^ais, du mdns ea partie. Le plus 
ancien exonple que nous en ayons est le vieux 
drame de Nod sur les Vierges sages ei les Yierges 
foUes, et pendant tout le moyen ige on a repr^ 
sente dans les e^Lses des m^-steres en langue firan- 
^aise. 

C'est une autre circonstance qui a fait sortir de 
TE^Iise le drame chretien. Nous aToiis tu coounoit 
on s'efibrcait de plus ea plus dV trailer une serie 
de plus ea plus grande d^eT^iements blbliques. 
Les drames se trouvaient ainsi consideraUement 
agrandis, et apres aToir ete de simples intennedes 
dans le service divin, ils fiirent bient-M en train 
d'en devenir la partie essentielle. lb exigter^nt une 
mise en scene fius Taste, un plus grand n<:*mbre 
d'acteurs et un appajn^ plus grand que ne com- 
portait Feglise- Qu'on veuille bien nanarvpH^r seu- 
lement avec quel soin, m^me dans un drame avssi 
primilif que celui des trois Maries, le carM^lere 
des personnages est i^gnale par le Ct^iame. Ce 
souci n'appajrait pas avec toule la clarte dtr^siraUe 
dans la traduction domiee pliis kau)^ n\^ 1 origi- 
nal d<>mie minutieusement, avec des tenses tecb- 
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niques, les clivers vfetements eccl^siastiques qui 
devroni 6tre porWs lors de la representation. Ainsi 
les pr6tres charges de repr^senter les trois Maries 
devront 6tre induti dalmaticis et amictus habentes 
super capita; I'ange, indutus alba et amictu^ 
tenens spicam in manu ; le Christ, albatus cum 
stola^ tenens crucem. Dans d'autres drames on 
allait encore plus loin. Par exemple dans Tun 
d'eux le Christ se pr^sente v6tu d'un manteau 
blanc tach6 de sang, il porte la barbe, il a le dia- 
d6me sur la tfete, etc. ; ailleurs il disparait aux yeux 
des deux disciples d'Emmatis dans un d^cor repr^- 
sentant un nuage. Ajoutez h cela qu'on ne se con- 
tenta plus de repr6senter seulement des person- 
nages celestes ou des saints : Judas et le diable 
firent leur apparition. Mais comment pouvait-on 
repr^senter un personnage m^chant sans qu'un 
peu de sa m6chancet6 passM aussi k Tacteur ? Du 
moins c'^tait 1^ une chose impossible, selon les 
id^es naiVes du moyen ftge. 11 n'y avait rien d'^ton- 
nant k ce que plus d'un eccl6siastique commen^ftt 
k consid6rer ces spectacles non comme une chose 
agr^able au Seigneur, mais comme un piege tendu 
par Satan. 

Le premier drame dont on sait avec certitude 
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qu'il ne fut pas jou6 dans une 6glise est la Repri- • 
sentation dHAdam^ compos^e dans la premifere moi- 
tie du XII* sifecle. G'est aussi le premier drame qui 
fut 6crit d'un bout k Fautre en fran^ais, ou plus 
exactement en dialecte normand. Seules les indi- 
cations de sc6ne sont encore en latin. On peut 
en conclure que la pifece fut jou6e imm^diate- 
ment devant la porte de Teglise, sur le parvis, et 
tout nous fait penser que des prfetres participaient 
encore h la representation, bien que quelques r61es 
aient dii 6tre conii^s aussi h des laiques. 

Gette Representation d'Adam rappelle encore 
le drame liturgique primitif : elle a encore la forme 
d'un office. Mais d'autre part elle est, comme nous 
I'avons vu, 6crite tout entifere en langue vulgaire, • 
et des scenes comiques viennent traverser Faction ^ 
religieuse. 

Nous y retrouvons une nouvelle 6tape dans le 
developpement du drame des Prophetes. Dans ce 
dernier la procession des prophfetes 6tait introduite 
par Mo'ise ; mais d'aprfes la doctrine de FEglise on 
pouvait aussi placer en t6te notre p6re Adam, car 
lui aussi avait annonc6 le Christ, et il est dit dans 
un vieux drame : 
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Hie est Adam, qui secundus per prophetam dicitur. 
Per quem scelus primi Ade a nobis diluitur... 

a Voici, d'aprfes le t^moignage des prophfetes, 
le second Adam, qui doit nous purifier du pech6 
du premier Adam. » 

Abel lui aussi 6tait par sa mort innocente un 
prototype du sauveur futur et pouvait comme tel 
prendre place dans la s6rie des prophetes. Lorsque 
ces episodes d'Adam et d'Abel eurent pris trop 
d'extension pour entrer dans le cortege proph67 
tique, ils s'en detacherent pour former des drames 
speciaux, jusqu*^ ce qu'enfin nous les retro uvions 
de nouveau k leur place primitive dans la Repre- 
sentation (TAdam ; car ce drame se compose en 
r6alite de trois drames independants : d'abord 
Adam, puis Gain et Abel, et enfin la procession 
des ProphStes. 

Comme ce drame est interessant par beaucoup 
de c6t6s et comme les copieuses indications de 
scfene qui accompagnent la piece permettent de 
nous en faire une idee tres vivante, il me parait 
k propos d'en donner une analyse assez detail- 
l6e. 

Disons d'abord quelques mots de la mise en 
scene. Comme on Fa vu, la pifece se jouait sur la 

2 
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place silu^e imm^diatement devant I'^glise, sans 
doute devant la facade principale. 

Sous le porche, en face de la grande porle du 
milieu, on pla^ait une chaire d'ou un pr6tre {le 
lecteury c'est-^-dire celui qui devait lire le texte 
du jour) dirigeait la representation, Au-dessous de 
cette chaire il y avail un banc sur lequel, dans la 
troisifeme partie du drame, les prophetes, arrivant 
un par un, prenaient place pour prononcer leur 
temoignage en faveur de la mission du Christ. 
A gauche de la dite chaire, on avail install6 un 
autre banc sur lequel etaient assis une rang^e de 
vieillards k longues barbes, aux figures rebarba- 
tives el dedaigneuses. G'etait la Synagogue^ autre- 
ment dit les docteurs juifs, lesquels jouent souvent 
un rdle dans ces vieux drames. Us s'opposent aux 
doctrines de TEglise soil par un silence m^prisant, 
soil par des d^negations ouvertes el des objec- 
tions; naturellement ils finissent toujours par 6lre 
convaincus et converts de confusion. 

A droite de T^glise s'^levait une sorte d'^cha- 
faud auquel on acc^dait par plusieurs 6chelles : 
Tune d'elles conduisait k I'^glise, et les autres k la 
place, du c6te des spectateurs. L'^chafaud repre- 
sentait le Paradis ; la plate-forme en etait assez 
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vasle et entouree de draperies et de rideaux de 
soie, lesquels ^taient disposes de faQon h ne laisser 
paraitre que la I6le et les ^paules des personnages 
places k rint^rieur. Cetle disposition contribuait 
naturellement k donner quelque chose de mysl6- 
rieux aux scenes qui se passaient dans le Paradis. 
Au-dessus des rideaux on apercevait aussi des 
fleurs odoranles, des buissons et des arbres char- 
ges de fruits, bref on t&chait de se conformer h 
rindication de scene prescrivant que le Paradis 
« ut amenissimus locus viderctur ». L'arbre de la 
science du bien et du mal dominait tous les autres 
arbres de ce lieu de delices. 

De I'autre cdte de la place, c'est-^-dire h gauche 
de I'eglise, se trouvait I'Enfer. II se composait 
d'une tour quadrangulaire portant k son sommet 
une plate-forme crenelee. L'entr6e etait formee par 
une t6te de dragon dont les m^choires s'ouvraient 
et se fermaient k volont6. U y avait aussi une 
fen6tre munie d'un grillage k travers lecjuel I'oeil 
pouvait plonger dans TEnfer. A Tinterieur cette 
tour 6tait pleine de diables costumes avec des 
peaux d'animaux et des masques bizarres, portant 
de longues queues et une corne all front. On y 
apercevait aussi des marmiles et des chaudieres 
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ou les coupables ^taient bouiUis et tortures. Chaque 
fois que la gueule du dragon s'ouvrait pour laisser 
passage aux diables, des torrents de fum^e et de 
feu s'echappaient du repaire des damn6s. 

Devant et entre les endroits que nous venons de 
d^crire s'^tendait une place libre : la sc6ne pro- 
prement dite, ou paraissaient les acteurs. Mais la 
scfene elle-mfeme etait occup^e en partie par divers 
decors et emplacements r^serv6s : ainsi on y 
voyait, k une certaine distance Tune de I'autre, 
deux pierres, representant les autels ou Ca'in et 
Abel offraient leurs sacrifices ; plus deux ou trois 
petits bancs ou les acteurs pouvaient prendre 
place quand la pi&ce Texigeait. On avait aussi 
repr^sente k I'aide de quelques peUet^es de terre 
le champ ou Adam et Eve apr6s la faute devaient 
travailler k la sueur de leur front. 

La scfene telle que nous venons de la d^crire 
est dans ses traits principaux la sc6ne-type des 
representations du moyen &ge. Ce qui nous ^tonne 
le plus, nous modernes, habitu6s k une tout autre 
mise en scene, c'est que tous ces decors diflferents, 
tous ces Ueux ou doit se passer successivement 
Taction au cours du drame se trouvent figures d6s 
le d^but, cdte k c6te. Ainsi par exemple on voit 



/ 
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dans la Representation d'Adam, le Paradis, TEnfer 
et les deux autels installes les uns h c6t6 des 
autres. La mise en scene est comprise diflferem- 
ment dans les th^&tres modernes. Si Ton veut 
representer une action qui se passe tour k tour 
dans le Paradis, dans TEnfer et dans un endroit 
situe devant I'Eden, on est tenu k une s6rie de 
changements de d^cor et de scfenes, et chaque fois. 
que le lieu change on doit baisser le rideau ou tout 
au moins plonger pour un moment la scene dans 
^ ,1'pbscurite. Le moyen &ge, au contraire, avait des 
• decors immuables 5 poses c6te k c6te et visibles dfes 
le commencement du drame. Ce systeme permet- 
tait k I'auteur une grande liberte dans les change- 
ments de lieux, mais Tillusion n'etait pas aussi 
grande que dans les th^&tres moderties, et souvent 
I'auteur 6tait oblige de decrire dans le texte m6me 
Fendroit ou se passait Taction, pour que le spec- 
tateur ne put pas s'y tromper. 

Au debut du drame d'Adam, un personnage 
habill6 de blanc sort de I'^gUse. Dans I'indication 
de scene il est appele Figura : c'est Dieu lui- 
m6me. II est rencontr^ sur Fescalier par Adam, 
v6tu d'une tunique rouge et par Eve, qui porte 
une robe blanche et sur la t6te un voile de soie 

2. 
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blanoho. Le groupe reste un moment immobile. 
Copendant le pr6tre, du haul de celte chaire qui, 
oommo on I'a vu» 6tait dress^e au milieu du grand 
porUuU commence t lire *le premier cbapitre du 
pitJmior livre de Molfse, qui Iraite de la creation 
du monde et de rhomme, autrement dit des evene- 
ments pnVodant inunediatement ceux qui font le 
siyet du dn\me» Cetle lecture teitninee, on entonne 
dan^ rogUs^> une hyouie sur la Creation. 

)\u$ la <!i fixture )», c'est-^^lire Dieu, se toume 
vei^ le$ premiers hoaunes qui se tiaoment tout 
treuiblaub de\*ant lui. U les e.\horte li rester too- 
j\Hirs soumis ^ $<^ \>>k>ntes; il leur indique le jardin 
pan^iU^^que qui dUl <Mre leur sejour* U leur defend 
de gvnUor des l[ruit$ de Tarbr^? de la science, apres 
qukH il reuKUile daus Teglise par Tescalier el disp*- 
w^ft dvUis riuterieur du sanctuaire. Adam et Eve 
j<HWSsettt de leur beitheur dans le Furasiisw 

Cei.vuc*imt Iji ^euie de TEaier sV^uvre tout 
a cvKi{.\ et wciit avec des dummes une baa«ie 
d^uTreav diiiMes qui coureat vxmztie aes tctft? sur 
Urns les couis ie la scene ec :5e prectpilettc ineme 
pormi *es s^vctateurs vM i^ excUeut 3l ui d^ ik 
peur ei I ailcinte. Puas les viryiaies ia iiK?\'eai 
i^ Io5^ viiactes :?*»ic :cujcurs ies petsomm^e^ 
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comiques ; ils doivent sans doute inspirer une 
crainte salutaire, mais en fait leur r61e est surtout 
d'amuser la galerie. lis sont en d autres termes les 
precurseurs du « fou » , qui jouera plus tard un ' 
r61e si important dans le th6&tre du bas moyen 
Age et de la Renaissance, L'un aprfes I'autre, les 
diables grimpent les marches qui conduisent au 
Paradis. Ils montrent du doigt le fruit d^fendu et 
jettent des regards entendus k Eve, comme pour 
Tinviter k y gouter. Enfin le grand tentateur, 
Satan, prince des demons, arrive aux portes du 
Paradis et engage une conversation avec Adam ; 
mais celui-ci repousse ses assauts. Gette scene ne 
manque pas d'ailleurs d'un certain comique, car 
les deux interlocuteurs s'expriment tres prudem- 
ment, avec des ruses de paysans madres qui 
cherchent k se tromper mutuellement dans un 
march6. 

Satan est done oblige de rentrer dans TEnfer 
sans avoir rien fait ; mais aprds une longue deli- 
beration avec ses sujets diaboliques, il retourne 
au Paradis. 11 va chercher maintenant k gagner 
Eve. Les scenes qui suivent, entre le tentateur et 
la premiere femme, appartiennent aux plus cel6bres 
de tout le th6fttre du moyen &ge. On a remar- 
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qu6 avec raison la mani^re cauleleuse dont Satan 
essaye d'entrainer Eve k la d6sob6issance en louant 
sa beauts et sa sagesse, en m6me temps qu'il dit 
du mal d'Adam. II vante Texcellence du fruit 
d^fendu, et Eve a beaucoup de peine k r^sister. 
Cependant elle lui dit : « Attends qu'Adam se 
soit endormi. » 

Mais Adam a observe sa conversation avec le 
diable et il lui en fait des reproches. Au mfeme 
moment le serpent s'enroule sur le tronc de I'arbre 
de la science. La machinerie qui produit ce miracle 
est soigneusement d^crite dans les indications de 
scenes et elle a du certainement contribuer pour 
une bonne part au succfes du drame d'Adam. Eve 
approche son oreille de la t6te du serpent comme 
pour Tecouter; aprfes quoi elle porte resolument 
la main au fruit et decide aussi Adam k en manger. 
Toute cette scene est 6crite avec une verve et 
une aisance qui surprennent dans une des oeuvres 
les plus anciennes de la litt^rature fran^aise. 

Aussit6t qu'Adam a mordu au fruit, il est pris 
de honte, il courbe la t6te et reconnait sa faute. 
Eve et lui disparaissent un moment derriere les 
draperies, et quand ils se montrent de nouveau, 
ils ont abandonn^ leurs riches v6tements et appa- 
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raissenl dans des haillons mis^rables sur le devanl 
desquels on a nai'vement cousu deux feuilles de 
figuier. 

Un chant s'eleve de Teglise et la figure divine 
reparail, mais cette fois ce n'est plus un pere 
bienveillant ; c'est un juge. II monle dans le Para- 
dis et 1^ ses yeux inquisiteurs decouvrent les deux 
premiers hommes, atterr^s de peur, accables 
par la conscience de leur p^che. lis sont chasses 
de TEden ; de T^glise, — qui, comme on le voit, 
represente le ciel, la demeure de Dieu, — sort un 
ange tenant en main une 6pee dont le flamboie- 
ment est indique par les lignes sinueuses de la 
lame. II se tient en sentinelle k la porte du Paradis. 

Adam et Eve commencent ensuite k travailler la 
terre ; le diable vient semer des mauvaises herbes 
dans leur champ, et nos deux anc6tres se lamen- 
tent sur leur felicity detruite. 

Cette partie du drame se termine par la mort 
d'Adam et d'Eve. Satan, accompagne de quelques 
diables, sort de sa demeure et les charge de 
chaines et de carcans, puis il les pousse dans 
TEnfer, k Tentree duquel d'autres diables leur 
font accueil en dansant de joie. La gueule de dra- 
gon crache une colonne de fum6e et k Tinteiieur 
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ks demons fent on gnmd Taeamie de chaudnMis 
et de easseroies. Encofe une fob ils se ETrent li 
dhrerses gambades et IbGes snr la scene et pormi 
les qieetateurs. 

On salt que d^apres IlBciitiire la mort dWdam el 
d*Eye vient apres ceOe d*Abd. Mais Faateiir Fa 
transportee avant, pour mieux indiqo^ la demar- 
cation entre les difTeicntes parties do drame. 

La seconde partie represente les sacrifiees de 
Cain et d'AbeL D^apres le scenario, elle debute 
ain^ : 

c Entree de Cain et d'Abel. Cain porte un man- 
teau rouge, Abel un manteau blanc. Chacun d^eux 
cultive son coin de terre. Apres qu'ils se sont 
repos^ quelques instants, Abel parle a son frere 
sur un ton affectueux. » Cette partie du drame ne 
nous parait pas reclamer une analyse detaillee : 
les ^v^nements sont connus par la Bible, et nous 
avons d<!ga assez d'exemples de la maniere dont 
Tauteur met en action FEcriture Saintc. 

Cette seconde partie se termine comme la pre- 
miere par Tarriv^e des diables, qui transportent 
dans les Enfers Cain et Abel. Tel est en effet le 
sort commun k tons les personnages du drame ; 
et il est en parfait accord avec la doctrine de 
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TEglise d'aprds laquelle lous les homines de TAn- 
cien Testament ^laient damn^s^ les m^chants pour 
toujours et les bons jusqu'^ la venue du Sauveur. 

La troisieme et demifere partie n'est autre que 
I'ancien drame des ProphHes. En guise d'intro- 
duction, le prfitre lit du haut de la chaire le com- 
mencement du vieux sermon sur les prophetes, 
principalement destine k refuter Topinion des Juifs 
d'aprfes laquelle Jesus n'etait pas le vrai Messie. 
Puis il fait Tappel des divers prophfetes. lis se pre- 
sentent chacun k son tour, d'une allure digne, et 
prononcent leurs proph^ties k haute et intelligible 
voix. Abraham vient en t6te ; il est trfes vieux, sa 
barbe est longue et il est drap6 d'un manteau 
blanc. 11 prend place sur le banc, et apres un 
moment de silence solennel, il dit sa prophetic 
d'lme voix claire. Suit une pause ; puis les diables 
arrivent et I'emportent suivant le rite ordinaire. 

C'est maintenant le tour de Moi'se ; il tient dans 
sa main droite le sceptre et dans sa main gauche 
les tables de la Loi. Lui aussi est emmen6 par les 
demons, comme tous les prophdtes qui vont suivre. 

Apres lui vient Aaron, rev6tu de la toge epis- 
copale; le sceptre qu'il tient dans la main est 
couvert de fruits et de fleurs. Puis c'est David, 



36 LE THEATRE PRANgAIS AU MOTEN AGE 

omd des embl^mes de la puissance royale. II est 
suivi par Salomon, costume comme David, mais 
plus jeune. Aprte quoi Balaam fait son entree sur 
son ftne. U est vieux et habill^ d'un manteau. 
Puis viennent : Daniel, jeune, mais y6tu comme 
un vieillard ; Habacuc, J6r6mie ; puis IsaYe, celui 
qui a eu la vision la plus claire du Messie. II est 
envelopp6 d'un manteau et tient k la main un 
grand livre. 

II y a maintenant de I'animation dans la Syna- 
gogue, qui, comme nous le savons, si6ge k c6t6 
des Prophfetes. Un Juif se 16ve et commence k 
discuter avec Isai'e, mais celui-ci ne tarde pas k 
le r^duire au silence. Isai'e est remplac6 par Nabu- 
chodonosor, le dernier de la s6rie des prophetes. 
II est vraisemblable que le drame se terminait 
ensuite par ufi sermon, 

Comme nous Tavons d^j^ indiqud, Tunit^ dra- 
matique de ce mystfere n'est pas trfes forte. II se 
compose de trois parties distinctes, dans lesquelles 
apparaissent des personnages differents. Cepen- 
dant ces parties distinctes sont unies par une idee 
th^ologique, Tid^e centrale qui devait finir par 
grouper autour d'elle tons les drames relatifs k 
TAncien Testament : c'est que tons les person- 
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nages de FAncienne Loi sont des pr^curseurs du 
Christ. Par Adam le p^ch6 fait son entree dans le 
monde ; par le Christ il est pardonn6. Abel est la 
premiere victime du pech6, et ainsi de suite. 

II se peut que nous ayons donn^ des proportions 
un peu trop grandes k cette analyse de la repre- 
sentation d' Adam. Mais il est assez rare que nous 
sovons k m6me, sans recourir k des reconstruc- 
tions conjecturales, simpleraent en nous aidant des 
indications sc6niques donn^es par Fauteur, de nous 
faire une idee claire et precise de la representation 
d'un drame determine. Nous rencontrerons par la 
suite beaucoup de drames int^ressants h. divers 
points de vue ; nous verrons comment le thefttre 
s'affranchit de plus en plus du texte biblique, com- 
ment il descend k la representation des choses 
joumalidres et nous donne ainsi un tableau fidfele 
de la vie bourgeoise k cette ^poque. Mais nous 
trouverons rarement des oeuvres qui d^passent le 
vieux drame normand en force concise, en charme 
natf et jeune. 

, II y a sans doute dans ces drames religieux bien 
des choses qui peuvent nous paraitre enfantines et 
m6me ridicules. Mais si nous voulons 6tre justes, 
nous ne devons pas les juger en modernes ; nous 

3 
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devons essayer de nous replacer dans Fetal d'es- 
prit du public du moyen &ge. Celui-ci n'avait pas 
autant d'occasions que le public modeme de se 
procurer des distractions inteUectuelles. Les recits 
de la Bible et les legendes des saints formaient 
toute sa noiurilure morale, et encore n'y avait-il 
qu'une minority d'bommes instruiLs, de clercs, qui 
put s'approprier ces tresors par la lecture. Les 
mystferes etaient un des moyens par lesquels les 
enseignements de la religion p6n6traient dans les 
masses populaires. Le the&tre du moyen Age etait 
une sorte de Biblia pauperum^ une bible avec 
images pour les pauvres d'esprit. Aussi on com- 
prend Tenlhousiasme qu'il excitait dans le peuple 
tout entier. 

Avec quelle impatience Touvrier atlendait le 
jour du repos ! Dans quel 6tat de recueUlement 
religieux la messe et les cantiques jetaient dej^ son 
ftme ! Et, aprfes cette preparation, avec quelle atten- 
tion, quelle curiosity enfantine il suivait la repre- 
sentation dramatique qui mettait sous ses yeux, de 
la fa^on la plus vivante et la plus sensible, les ev6- 
nements de I'Ecriture sainte ! Pour nous faire une 
id6e de Temotion dont il 6tait rempli, pour nous 
figurer son &me k ce moment, rappelons-nous 
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Teffet que faisaient sur nous les r^cits de la Bible 
ou les vies des Saints lorsque nous les lisions ou 
que notre m6re nous les lisait dans noire premiere 
enfance. Rappelons-nous Timpression golennelle et 
grave que produisaient ces mots souyent difficiles 
k comprendre, et avec quelle curiosite, quelle avi- 
dity notre ceil fixait les images, d'ordinaire me- 
diocres, qui illustraient le texte mysterieux. 

Nous avons conserve un autre drame qui date ^ 
peu pres de la m6me epoque que celui d'Adam et 
qui a pour sujet la Resurrection . du Christ, De 
m6me que le drame d'Adam est un developpement 
de celui des Prophfetes, de m6me celui de la Resur- 
rection est apparent^ aux drames liturgiques du 
jour de P&ques. Mais ce n'est qu'un fragment. 
Les morceaux que nous poss^dons representent 
Joseph d'Arimathie allant trouver Pilate et lui 
demandant de lui livrer le corps du Sauveur. 
Pilate envoie alors quelques hommes d'armes au 
Golgotha pour voir si vraiment Jesus a rendu 
r&me. lis rencontrent en chemin un aveugle, 
lequel n'est autre que ce Longin si celebre dans les 
l^gendes du moyen &ge. lis essayent de le decider, 
moyennant retribution, k enfoncer une lance dans 
la poitrine du Sauveur pour s'assurer qu'il est bien 
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mort. Longin finit par accepter le marche, et le 
sang qui jaillit de la plaie inonde ses mains. II en 
humecte ses yeux et recouvre ainsi la vue. La der- 
niere partie qui nous ait 6te conserv6e xnontre 
Nicodfeme partant pour enterrer le Christ. Quant 
au reste, il a ete perdu. 

Au point de vue technique, ce fragment est d'un 
grand inter6t. En effet les evenements y sont non 
seulement present^s sous forme de dialogue, mais 
encore racont6s k la manifere epique. En d'autres 
termes la representation dramatique est r6guli6re- 
ment interrompue par un r6cit qui resume la situa- 
tion pr6c6dente ou suivante. Par exemple Pilate 
commande : « Soldats, levez-vous ; allez k I'en- 
droit ou le Christ est crucifix, et voyez s'il est 
mort. » Ces paroles sont suivies de quelques vers 
narratifs dont voici le contenu : Alors les soldats 
se levferent et all6rent au Golgotha; ils tenaient 
leurs lances dans leurs mains. Sur le chemin ils 
rencontrferent Longin et lui dirent..., et ici le dia- 
logue reprend. 

Ce proc6d6 est trfes curieux : ainsi les mfemes 
Evenements sont mterpr^t^s pour le public de deux 
manieres difiKrentes. Mais en fait nous avons d6jk 
vu quelque chose d'analogue dans les drames pr6-» 
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Cedents. Dans celui des Prophfetes paraissail un 
prfelre qui, apr&s un pr^ambule, appelait successi- 
vement les divers prophetes. Dans la representation 
d'Adam on avait dress^ sous le portail de F^lise 
une petite chaire qui faisait partie des accessoires 
de la scfene et d'ou le « meneur du jeu » introduisait 
le drame en lisant dans le livre de Moi'se les ^ve- 
nements imm^diatement ant^rieurs au peche 
d'Adam, et intercalait encore d'autres lectures au 
cours de la representation. Consider^ historique- 
ment, ce r^cit sur Longin n'est pas autre chose 
qu'une survivance de la « lectio », de cette lecture 
du texte biblique qui pr^c^dait ou accompagnait la 
representation de tout drame liturgique. 

Mais le drame du moyen ftge a tou jours plus ou 
moins conserve cette allure semi-narrative. Ce fait 
nous montre combien la forme di'amatique etait 
encore incomplete dans ces mystdres. On ne 
savait pas encore Tart de condenser dans une 
action purement dramatique les evenements conte- 
nus dans le recit d'ou Ton tirait le sujet de la 
piece. La mise en scene elle-meme etait encore si 
peu claire et si peu expressive que le spectateur 
avait souvent besoin qu'on lui expliqu&t ou Taction 
se passait k tel moment donne. C'est pourquoi le 
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drame admit, k c6t6 du dialogue, une partie des- 
criptive et narrative. U est vrai que le « lecteur » 
disparait des drames plus modernes, mais le « mes- 
sager » par exemple joue en partie le mftme r61e. 
II relie ensemble par des recits et des explications 
de toutes sortes les diverses situations de la piece. 
Le drame du moyen Age conserve ainsi son carac- 
tere k la fois epique et dramatique. 

On vient de voir comment un drame liturgique 
en latin est ne en connexion avec le service divin, 
ou plus exactement avec une espfece particuli6re 
de choeurs altern^s. Ges offices furent si gout^s 
des fideles que bient6t tous les textes bibli- 
ques des ffetes principales furent illustr^s et com- 
ment's par une petite representation de ce genre. 
Mais peu k peu les drames liturgiques arri- 
verent k prendre tant d'importance et k s'entourer 
d'un tel appareil que I'eglise ne put plus les con- 
tenir dans ses murs. D6s lors le drame chretien 
franchit le seuil du sanctuaire pour devenir le bien 
de tous. On I'^crit en langue vulgaire et on Fen- 
trem6le de scenes comiques. Nous avons observ6 
le point de depart de tout le d'veloppement des 
my stores dans la Representation d'Adam et dans 
le drame de la Resurrection, ou la technique du 
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th^Atre medieval apparait dejk toule form^e. Le 
developpement qu'il nous reste maintenant k exa-v 
miner va se bomer en fait k Tintroduction de sujets 
nouveaux par lesquels le drame perdra graduelle- 
ment son caractfere exclusivement religieux. 



CHAPITRE II 

LES MIRACLES 

A c6l6 du drame biblique ou mystSre nous 
voyons apparaitre de bonne heure le miracle^ 
repr^sentantj. comme le nom Tindique, un miracle 
accompli par un saint ou par une des puissances 
celestes (Dieu ou la Vierge Marie). Cetle forme de 
drame a elle aussi ses origines dans la calibration 
du culte, bien qu'elle ne provienne pas de I'office 
des fetes ordinaires. On c6l6brait la m^moire des 
saints dans TEglise chr6tienne, et au lieu de TEvan- 
gile et de TEpitre, on lisait lors de ces anniver- 
saires des parties plus ou moins ^tendues de la vie 
des saints et avant tout les miracles qu'ils avaient 
accomplis. De m6me on chantait en leur honneur 
des r^pons et des antiennes. 

C'est de cet office des saints que sortirent les 
premiers miracles, Merits en latin comme les drames 
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liturgiques. lis 6taient repr^senWs soil en m6me 
temps que Toffice (tel a 6t6 certainement le cas par 
exemple pour un drame, conserve jusqu'^ nous, 
sur la conversion de saint Paul), soit plus souvent 
encore le soir qui pr^cedait la ffete, comme il res- 
sort de plusieurs textes. 

Cette demifere circonstance est importante k 
noter, car elle nous explique Failure ^manoip^e 
qu'ont souvent les petits drames en question. Le 
jour m6me de la f6te, c'etait I'Eglise qui c^lebrait 
la m6moire de tel ou tel de ses saints et naturelle- 
ment elle ne permettait rien qui ne fut d'accord 
avec la solennit6 du sujet. Mais le soir precedent 
ie peuple etait abandonn^ k lui-m6me et il usait 
souvent de sa liberty pour representer h sa fa^on la 
vie du saint. Le ton etait alors volontiers plaisant 
et le drame peu 6difiant. 

Ddj^ plusieurs des plus anciens ^ miracles que 
nous poss^dions temoignent des grandes libertes 
que Ton prenait dans le choix des sujets et dans la 
manifere de les traiter, Le personnage principal y 
est saint Nicolas, Tun des saints les plus popu- 
laires du moyen Age, le patron de la jeunesse... 
et des voleurs. Dans leur forme ces drames sont 
purement eccl^siastiques et ecrits en latin, mais on 

3. 
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y traile le saint si familiSrement qu'il faut les con- 
siderer bien plut6t comme des parodies du drame 
liturgique, II est dit express^ment dans Fun d'eux 
qu'il a 6ie repr^sente le soir avant le jour de la 
Saint-Nicolas (6 d^cembre), lequel inaugurait le 
joyeux temps des f6tes de No6l; et ces miracles ont 
du certainement 6tre jou6s par des diacres dans 
quelque 6cole de convent ou par de jeunes clercs, 
dont Nicolas 6tait le saint patron ^ 

L'un de ces drames nous montre aussi comment 
le saint sauva trois jeunes clercs. Ces trois jeunes 
gens etaient entr^s un soir dans une chaumifere, 
dont le propri^taire, un homme &g6, leur avait 
donne hospitality pour la nuit. Mais pendant leur 
sommeil ils sont assassin6s par le vieillard, qui 
s'empare de leur argent. Aussitdt apres le crime, 
entre un nouvel h6te, auquel Thospitalite est 6ga- 
lement accordee : c'est saint Nicolas. II demande 
de quoi manger, a Je n'ai pas de viande fraiche k 
la maison », repond le vieux. « Tu mens », 
riposte le saint, « ne viens-tu pas de tuer trois 



* Dans les couvents on lisait au r6fectoire, pendant les 
repas en commun, des legendes destinies & la fois k 6difier 
et k reorder ; et il n'est pas impossible q\i*k ces occasions on 
ait aussi jou6, pour changer, certaines de ces 16gende8 dra- 
matis6es. 
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jeunes clercs ? » Le meurtrier el sa femme sont saisis 
de terreur et tombent aux pieds du saint en deman- 
dant grice. Nicolas ressuscite alors les trois clercs, 

Dans un autre miracle du m6me cycle, il est 
racont6 comment un p6re qui avail trois filles se 
Irouva amen6 par la misfire k accepter la proposi- 
tion que lui fit Taln^e de se livrer au d^shonneur 
pour soutenir la famille. Mais saint Nicolas veille 
BUT la jeune fille et jelte dans la maison une bourse 
qui lui permet de se marier. Le m6me miracle se 
renouvelle deux fois encore pour les deux autres 
filles, el, h la fin de ce petit drame, le pfire recon- 
naissant tombe en prifire aux pieds du saint. 

Un trail qui n'esl pas le moins ^tonnant dans la 
l^gende de ce brave saint, c'est qu'il est k la fois 
le patron des voleurs el un gardien excellent pour 
les tresors. 11 apparail avec celle particularity dans 
un troisifeme drame, dont le ton est parliculiere- 
ment burlesque. 

Un Juif (ou, dans ime autre- version, un Bar- 
bare) possfide une statue du saint devant laquelle il 
fail lous les jours ses devotions. Un jour il part 
pour la campagne, laissanl les porles de sa maison 
ouvertes et pr^posant la statue k la garde de ses tre- 
sors. Mais des voleurs profitenl de Foccasion qui 
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leur est offerte et pillent la inaison du Juif. Celui-ci 
k son retour passe sa colore sur le saint et lui 
donne des coups de fouet. Nicolas se met aussit6t 
k la recherche des voleurs et leur commande de 
rapporter sans retard leur butin, Le Juif reconnait 
alors qu'il a m^connu la bont6 du saint ; il se con- 
vertit et entonne une hymne en Thonneur de saint 
Nicolas. 

L'apparition du « miracle » a une importance 
tr6s grande pour le d^veloppement posterieur du 
th^&tre medieval, II en r^sulta plus de liberty dans 
la maniere de traiter les donn6es religieuses, et plus 
de yan6t6 dans le choix des sujets. On ne se sentit 
plus li^ aux seuls r^cits de la Bible et on put puiser 
dans le riche tr^sor des l^gendes. Et le contenu 
de ces I6gendes 6tait souvent peu religieux. Plu- 
sieurs d'entre elles sont seulement des remanie- 
ments Chretiens de r^cits orientaux ou de romans 
grecs, et le pass6 peu ^difiant du saint est souvent 
depeint tout aussi copieusement que sa conversion 
finale. Le miracle reserve done une grande place 
aux situations comiques ou r6alistes, et c'est avec 
lui que le drame devient populaire au sens propre 
du mot. 

On a vu plus haut que d6jk le drame d'Adam 
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6tait trop considerable pour pouvoir se repr^senter 
k rinterieur de I'eglise et que par suite on Tavait 
transports sur la place du parvis; telle fut dSsor- 
mais la r^gle : on jouait soit en plein air soit dans 
une salle de reunion, mais rarement ou jamais 
dans leglise. De m6me la composition et la repre- 
sentation des drames cessferent d'6tre confiees 
exclusivement au clergS ; c'etaient d'ordinaire des 
bourgeois de la ville qui organisaient ces represen- 
tations. 

, Au debut le clerge et la noblesse detenaient tout 
le pouvoir dans la societe du moyen Age, et 
c'etaient par consequent ces deux classes qui don- 
naient son caractSre k la litterature : celle-ci com- 
prenait d'une part des legendes religieuses et des 
ceuvres d'edification, d'autre part des romans et 
pofemes de chevalerie. Mais vers la fin du xif siede, 
k c6te de ces deux classes sociales, une troisieme 
commence k lever la tete : c'est celle des bourgeois 
des villes. Pris separement, ces bourgeois sont 
faibles et sans droits ; leur force reside seulement 
dans leur cohesion, dans leur esprit de solidarite ; 
aussi les voyons-nous former de tous cdtes des 
associations pour les buts les plus divers. C'est 
repoque ou apparaissent des imions commercials 
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et des corporations industrielles; pour le plaisir 
commun et pour le d^lassement de Tesprit on fonde 
des societes litt6raires, qui portent les noms de 
puys ou de confriries. Les puys 6taient exclusive- 
ment litt6raires, c'^taient des espfeces d'acad^mies 
qui organisaient des concours entre les auteurs ; 
les concurrents heureux 6taient couronn^s par une 
commission dont le prfeident portait le titre de 
prince du puy. Quant aux confriries^ dont T&ge 
d'or se place aux xiv" et xv" siecles, elles ressem- 
blaient k des cercles ou ghildes de metiers ; c'etaient 
des associations ayant aussi un but pratique. 

Le caractfere des puys a beaucoup vari^. Lors- 
qu'ils apparaissent pour la premiere fois, ce sont 
pour ainsi dire des cercles pieux et philanthro- 
piques ; tel etait certainement le plus ancien cercle 
de ce genre que nous connaissions et qui se donnait 
Fappellation significative de Societas duodecim 
apostolorum. Sur ces douze membres, neuf au 
moins 6taient des pr6tres. L'occupation principale 
de semblables societ6s consistait k cel6brer la 
Vierge Marie, et les pofeies qu'on y couronnait 
avaient un caractfere exclusivement religieux. 
Sans doute on en vint k conserver ce ton plus par 
tradition que par sentiment religieux actif; mais il 
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se malniint en tous cas fort longtemps dans beau- 
coap de societ^s, et les miracles de Notre-Dame, 
ecriis pour un de ces a puys », sont de la seconde 
moiti6 du xiv* sifecle. 

En revanche d'aulres academies prirent un 
caract6re plus profane. Ge fut le cas pour le c^lebre 
puy d'Arras. La capitale de I'Artois a ele c^lebre 
au moyen kge pour sa richesse etson activite indus- 
trielle. On y fabriquait ces lapisseries precieuses 
qui ornaient ensuite les palais des princes et qui 
joujssent encore d'un renom merite. Tout nous 
indique que dans cette ville on menait une vie 
joyeuse el leg^re. G'est pour le puy d' Arras 
qu'Adam de la Halle ecrivit ses pieces spirituelles 
et gracieuses; et cette academic etait si connue 
pour son enjouement, son raffinement litt^raire, que 
sa gloire parvenait jusqu'aux cieux, du moins s'il 
faut en croire jun trouvere de ce temps. Cest en 
effet k Arras que Dieu lui-m6me, s'ennuyant dans 
le ciel, descenditunjour pour ^couter et apprendre 
de joyeuses chansons. 

On trouvait de ces societ^s de bourgeois par 
toute la France. D'ordinaire elles se pla9aient sous 
le patronage de la Vierge ou de quelque saint, et 
la f6te du patron ou de la patronne se celebrait en 
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grande pompe, notamment par la representation 
d'une pifece dramatique. De la sorte ces corpora- 
tions sont arrivfes^ jouer un grand r61e dans Fhis- 
toire du th^Atre, et c'est justement dans des soci^t^s 
de ce genre que fiirent jou^s les drames dont nous 
allons maintenant nous occuper. 

Le Jeu de saint Nicolas de Jean Bodel est le 
plus ancien miracle en fran^ais que nous posse- 
dions. 

Jean Bodel ^tait n6 k Arras, ou il vivait au 
milieu du xiii® si6cle. II etait done le contemporain 
d'Adam de la Halle, dont il sera parl6 plus longue- 
ment ici, et ces deux auteurs se ressemblent beau- 
coup pour la technique comme pour la tournure 
d'esprit. Outre le Jeu de saint Nicolas^ Jean 
Bodel a encore ecrit un pofeme 6pique sur les luttes 
de Charlemagne contre les Saxons, plus quelques 
po6sies lyriques. II 6tait sur le point de partir pour 
la croisade (en 1248, comme Pa montr^ M. Guy) 
quand il fut atteint d'un des malheurs les plus ter- 
ribles qui pussent frapper un homme au moyen 
Age : il devinl l^preux. Etre l^preux, cela revenait 
k 6tre retranch6 de la society des humains. Nous 
avons conserve de lui une po^sie touchante ou il 
prend cong^ de ses amis et de sa ville natale avanl 
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de se retirer dans la solitude pour y attendre la 
mort* 

Nous retrouvons dans le drame de Jean Bodel la 
mSme 16gende que nous avons dej^ vue trail6e 
dans un des miracles latins relatifs k saint Nicolas. 
Mais pour Jean Bodel la legende n'a pas jou6 un 
grand r61e. II la traite presque en plaisanterie, et 
elle n'est en fait que le lien assez vague qui relie 
les deux mondes differents oil le pofete voulait nous 
introduire : d'une part la Groisade et les luttes 
avec les Musulmans, et d'autre part la soci6t6 
d6bauch6e d'une bande de voleurs. 

Le ton est entiferement dififerent suivant que nous 
passons d'un milieu k I'autre ; dans les scenes de 
croisade il est path6tique et si 6lev& qu'on a pu 
comparer k une sc6ne de Corneille T^pisode ou un 
jeune chr^tien, « nouveau chevalier », exprime 
I'ardeur qui I'anime pour la guerre sainte. Par 
contre I'autre partie, ou Tauteur nous introduit dans 
une taverne flamande et fait parler ses personnages 
en argot, se compose de tableaux humoristiques 
tir^s de la vie r6elle. 

L'action se passe th^oriquement en Orient ; mais 
le moyen &ge ne s'inqui^tait pas comme nous de 
couleur locale et n'avait que des id6es tr6s vagues 
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et Irfes fausses sur les moeurs et les caracteres des 
difiKrents peuples. II ne faut done pas s'altendre 
k trouver dans I'oeuvre de Bodel une peinture de 
la vie musulmane. Le seul vestige de couleur 
locale qu'on y rencontre, c'est un courrier monte 
sur un chameau ! D'ailleurs cette monture exotique 
n'emp6che pas le dit courrier de s'arr6ter devant 
une auberge flamande et d'y gouter le vin que le 
tavernier recommande en criant de toutes ses 
forces. 

Voici quelle est Taction de ce drame. Une arm^e 
de crois^s a fait invasion dans le pays d'un roi 
mahom^tan. Celui-ci consulte son dieu Tervagan 
sur Tissue de la guerre. II dit h Tidole : « Si je 
dois gagner, ris ; et si je dois perdre, pleure. » 
Tervagan rit et pleure k la fois, et le sage conseiller 
du roi en condut que son maitre sera d'abord 
vainqueur, puis se convertira au christianisme. 

Gependant le roi se prepare k la lutte ; et c'est 
ce que font aussi les chr6tiens, dans les rangs des- 
quels Tauteur nous transporte maintenant. Un ange 
descend du ciel et les exhorte au combat. 

Les deux armies se rencontrent et tous les Chre- 
tiens sont tu6s par les Sarrasins. Un seul 6chappe 
au massacre, et on le trouve sur le champ de 
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bataille priant devant une statue de bois, la statue 
de saint Nicolas. On le conduit devant le roi, qui 
lui demande pourquoi il s'agenouillait ainsi devant 
Timage. Le Chretien expose alors toutes les vertus 
merveilleuses de saint Nicolas, et il insiste sp^cia- 
lement sur ses qualit^s comme gardien des tresors 
k lui confi6s. Ce r^cit int6resse le roi, et Tenvie 
lui prend d'essayer la puissance sumaturelle de la 
statue. II ordonne que toutes les portes de son tr6- 
sor soient laiss6es ouvertes et qu'on place le saint 
sur un des coffres pleins d'or. Un heraut proclame 
dans toute la ville qu'aucun verrou ne garde plus 
le tresor royal et que tons sont invites k voler* 

Cette nouvelle est entendue par trois voleurs 
fieffes, qui, mis en belle humeur par I'aubaine 
qu'ils espferent, se rendent k une taverne ou ils se 
mettent k jouer et k boire. Pour ce qui est de 
payer Faubergiste, ils n'ont aucune crainte k ce 
sujet : ne s'agit-il pas seulement d'aller puiser aux 
coffres royaux? A force de boire et de s'enivrer, 
ils se prennent de querelle ; I'aubergiste intervient, 
les separe et reclame son paiement. Us lui r^pon- 
dent sans vergogne qu'ils n'ont pas d'argent ; 
mais ils I'invitent k partager les richesses qu'ils 
ont justement Fintention d'aller chercher dans le 
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tr^sor du roi. lis partent en effet pour cette expe- 
dition, non sans avoir au pr^alable pri6 Dieu tres 
devotement de vouloir bien les ramener sains et 
saufs k la laverne. Or I'exp^dilion r^ussit bien, et 
ils reviennent charges de butin. lis continuent 
encore quelque temps leur orgie ]bachique, jusqu'^ 
ce qu'enfin rh6te, voyant qu'ils recommencent k 
se quereller, s'interpose et les envoie se coucher. 

Mais pendant ce temps le vol a 6i6 decouvert, 
et le roi rendu furieux ordonne qu'on mette k mort 
le Chretien qui Fa bern6 par ses contes sur les 
vertus miraculeuses de saint Nicolas. Le bourreau 
est appel6; il promet de tourmenter le coupable 
dans toutes les rfegles de Tart : « Je le laisserai 
vivre deux jours, agonisant, » dit-il au roi avec 
une satisfaction sauvage. Ce feroce bourreau 
repond d'ailleurs au nom pacifique de Durand. 
Cependant on accorde au prisonnier un repit jus- 
qu'au lendemain. Un ange lui apparait dans son 
cachot et I'exhorte k prior avec ardeur et k 
prendre courage. 

Et en effet il est grand temps que le saint inter- 
vienne. 11 se decide enfin. 11 descend brusquement 
parmi les voleurs, les eveille de sa voix tonnante el 
leur ordonne de rapporter imm^diatement le tr^sor 
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qu'ils ont pris. Peut-6tre pour se faire mieux com- 
prendre d*eux, ou peut-6tre aussi en sa qualite de 
patron des voleurs, Nicolas parle leur argot. Les 
voleurs sont effrayes pour de bon ; ils restituent 
le tresor, que le roi retrouve double. On delivre le 
prisonnier, et la double proph6lie de Tervagan, 
que le sage s6n6chal avait interpr^tee, se trouve 
accomplie ; le roi et tout son peuple se conver- 
tissent au christianisme. 

Ainsi, dans le plus ancien miracle en langue 
fran^aise, nous avons dej^ un parfait exemple de 
ce melange de path^tique et de cpmique, de cette 
alternance des scenes sinenses et des scfenes plai- 
santes, qui est si caract6ristique du theAtre m6di6- 
val. Ce systeme a eu une grande importance dans 
rhistoire du drame : il est encore applique par 
Shakespeare, qui met Falstaff h cdte d'Henri IV 
et le fou h c6t6 du roi Lear, et on sait qu'il a cons- 
titue un des principaux articles du programme 
romantique. 

Un autre drame du xiii'' sifecle nous pr^sente le 
plus ancien miracle ou apparaisse la Vierge Marie. 
Le miracle de Thiophile^ — tel est son titre, — 
a 6le compose par un des trouvferes les plus 
c616bres et les plus originaux du moyen Age, Ru- 
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lebeuf, qui vivait au temps du roi saint Louis. 
L'esprit satirique domine chez lui. Personne n'a 
attaqu6 avec autant de verve et d'Apret6 les vices 
des pr6tres et des ordres religieux, et on sait pour- 
tant que le moyen ftge est riche en satires mor- 
dantes centre le clerg6. II est aussi un des rares 
^crivains de ce temps qui ait exprim^ une sympa- 
thie vraiment profonde pour le paria de la societe 
du moyen Age, pour le pauvre villain, et il Ta fait 
avec une amertume p^n^trante. Ainsi il dit dans 
un fabliau que le royaume des cieux n'est pas fait 
pour les pauvres ; et c'est trfes juste, ajoute-t-il, 
car ces malheureux ne peuvent pas vivre k c6t6 du 
roi du ciel. L'enfer leur est destine ; mais par suite 
d'une aventure bizarre arriv^e r^cemment, il semble 
qu'ils ne puissent pas non plus y 6tre admis. Et 
alors le poete raconte comment Satan, ayant 
appris qu'un vilain etait sur son lit de mort, 
depfecha un jour vers lui un diable pour s'emparer 
de son &me. Mais ce diable 6tait jeune et inexperi- 
mente. . . et ce ne fut pas pr^cis^ment T&me du vilain 
qu'il emporta dans son sac. Quand le diablotin 
revint en Enfer avec son strange paquet, Satan 
trouva celte &me si puante et si r^pugnante qu'il la 
rejeta dans Tespace, et il fut decide par les demons 
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en chapitre solennel que jamais vilain ne serait 
admis desormais k franchir le seuil de TEnfer. 
« Et, conclut Rutebeuf, malheureux sur la terre, 
bannis du Paradis, refuses par TEnfer, ou done les 
pauvres vilains trouveront-ils une place ? » 

Avec cette tournure d'esprit, Rutebeuf n'etait 
guere le pofete qu'il fallait pour ecrire un drame 
religieux. II est vraisemblable aussi qu'il y a 6t6 
amene seulement par les circonstances. Rutebeuf 
aimait le^ des et cette passion le mettait dans de 
perpetuels embarras d'argent. Quelque puy, dont 
Th6ophile 6tait le patron, lui commanda une piece ; 
et notre poete accepta la t^che plus par besoin 
d'argent que par interfet veritable pour son sujet : 
c'est pourquoi ce drame, 6crit sur un ton tres 6di- 
fiant, produit une impression de s^cheresse et de 
maigreur. 

L'histoire de Theophile est venue de FOrient, 
comme tant d'autres legendes et contes du moyen 
&ge. D'apr6s cette histoire, Theophile aurait ^t6, 
au VI** siecle, pr6tre et aum6nier ou vidame (vice 
dominus) de Tevfeque de Cilicie. Celui-ci etant 
mort, Theophile fut d6sign6 h Funanimite pour 6tre 
son successeur, mais son humilite lui interdit d'ac- 
cepter une charge aussi 6lev6e. II conserva done 
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son ancien emploi, mais des jaloux le calomniferenl 
auprfes du nouvel 6v6que, et il fut deslitu6. Dans 
sa colore et son desespoir, il s'adressa h un magi- 
cien juif du nom de Salatin, lequel « pouvait con- 
verser avec le diable quand il le voulait ». Salatin 
le mit en relation avec Satan, qui lui promit que 
sa charge lui serait rendue s'il se d^clarait son 
vassal par contrat en bonne forme. Apres quelques 
hesitations, Th^ophile accepta le march6 : il renia 
Dieu et recouvra sa place. Pendant sept ann6es il 
servit Satan et fut un m6chant homme. Mais enfin 
le desespoir s'empara de son Ame, il se repentit et 
implora le secours de la Vierge Marie pour I'aider 
h faire son salut. Aprfes avoir d'abord rejet6 ses 
priferes, la Vierge eut piti6 de ce pecheur repentant 
et arracha de force au d^mon le fatal contrat ; 
Theophile confessa publiquement son crime devant 
r6v6que et re^ut sa gr&ce. Le drame se termine 
sur cette sc6ne de pardon, mais la l^gende ajoute 
qu'aussit6t apres s'fetre confess^ et avoir re^u la 
communion, il fut atteint d'une maladie grave et 
mourut dans la chapelle de la Vierge, ou il s'^tait 
rendu pour remercier celle-ci de la delivrance de 
son &me. 
Cette l^gende a 616 tr6s populaire au moyen 
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&ge ; on la racontait en vers comme en prose, on 
la sculptait sur les portes des calhedrales el on en 
representait les scenes principales sur les vitraux 
de beaucoup d'^glises. 11 semble que ce soient sur- 
lout les representations plastiques de la legende 
qui aient inspire Rutebeuf quand il composait son 
drame. 11 s'est contente lui aussi de nous donner 
une s6rie de scenes principales et il a neglige des 
interm^diaires indispensables pour Tintelligence du 
sujet. Cependant la legende etait si bien connue de 
tous qu'il a pu proc6der ainsi sans danger. Sa piece 
se laisse done diviser en tableaux bien distincts 
dont chacun semble la mlse en scene d'un sujet de 
vitrail : Ici Theophile va trouver Salatin^ quipou- 
vait converser avec le diable qua?idille vonlait,,. 
TMophile s'adresse au diable et il a grand peur^ 
et le diable lui parle et dit... Ici Theophile se 
repent, va a la chapelle de la Vierge Marie et 
prie,,,, etc. 

Chacune de ces scenes est choisie avec intelli- 
gence et ecrite avec vivacity ; mais I'ensemble 
n'est guere dramatique. 

Nous venons de voir comment le miracle a admis 
dfes son apparition des scenes toutes profanes k c6te 
des scenes religieuses. A mesure que le genre se 

4 
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developpe, les 6l6ments religieux et surnaturels 
disparaissent peu h peu, et finalement le miracle 
se Iransforme en un drame d'aventures purement 
profane. 

Nulle part cette Evolution n'est plus facile k sai- 
sir que dans celte collection de quarante drames 
que nous a conserves le beau manuscrit Cange et 
qui datent de la derniSre moiti^ du xiv** siecle. Les 
Miracles de Notre-Dame sont peut-6tre le monu- 
ment le plus impos^t et le plus interessant que le 
th^&tre du moyen Age nous ait l^gue. Quel est leur 
pays d'origine, c'est ce qu'il n'est pas facile de 
determiner, car la langue est presque d^pourvue 
de caractferes dialectaux. L'opinion la plus vrai- 
semblableest qu'ilsont 6t^ composes dans la Cham- 
pagne ou dans FIle-de-France. 

lis paraissent avoir 6t6 tons Merits pour la m6me 
soci6t6 ; c'est ce qu'on pent conclure de leurs res- 
semblances k la fois externes et internes. Plusieurs 
d'entre eux sont suivis d'un sermon et d'un ou 
ordinairement de deux serventoys (poesies de con- 
cours), dont Tun est qualifiede couronni et Fautre 
d'estriv^ (admis k combattre ou k concourir) . Leur 
m^trique est la m6me : des octosyllabes au rythme 
monotone et doucement berceur, en accord intime 
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avec le sujet d'une 6l6vation soutenUe et rarement 
6gay6 par une sc6ne comique. II se peut cependanl 
qu'il y ait eu pendant les pauses des intermfedes 
musicaux ou comiques : quelques drames du moins 
renferment des allusions h ce fait. 

Ces quarante drames se ressemblent aussi par 
leur contexture, bien qu'on puisse observer cer- 
taines nuances assez interessantes. II y a dans tous 
une apparition de la Vierge qui se produit en gene- 
ral de la m6me fa^on : la sainte, — parfois en com- 
pagnie de Dieu, et pr^cedee de deux ou plusieurs 
anges qui chantent un rondeau, — descend sur la 
scene, pour remonter ensuite au ciel quand on 
entonne le reste du rondeau. 

Comme ces miracles sont extrfemement avares 
d'indications de scenes, il est impossible de dire 
avec exactitude comment ils 6taient represent^s. 
Mais il ressort du contenu m6me des drames que 
leur mise en scfene a du 6tre fort compliqu^e. L'ac- 
tion se passe dans beaucoup d'endroits difiKrents, 
ce qui exigeait sans doute beaucoup de « man- 
sions. » II y en a une qui ne manque jamais, 
savoir le Paradis. II 6tait plac6 au-dessus d'une des 
nombreuses mansions qui bordaient les murs de 
la scfene. Sur le Paradis, dans une gloire 6tince- 
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lante de dorures, se dressait un tr6ne enloure de 
plantes et de fleurs. C'est 1^ que la Vierge Marie 
si^geait pendant toute la representation, visible 
pour tous et gard6e par des anges v6tus de blanc. 
Les spectateurs attendaient, fr6missants d'impa- 
tience, le moment solennel oil le h^ros ou rh^rotoe 
etaient parvenus au comble du malheur et mettaient 
leur dernier espoir dans une prifere k la Vierge. 
Alors Marie faisait un signe aux anges qui compo-* 
saient sa garde d'honneur. lis prenaient leurs ins- 
truments k cordes et entonnaient un chant k la 
gloire de la Reine du Ciel; et, aux sons de leur 
suave musique, Elle descendait sur la scene pour 
consoler, punir, avertir, et finalement pour sauver 
ses protegds. 

Les machines devaient 6tre 6galement trfes 
varices et trfes compliquees. Dans ces miracles on 
torture des martyrs, on briile sur des buchers, on 
expose de jeunes femmes sur un bateau en pleine 
mer, on remet des mains couples, etc... : toutes 
choses qui supposent un materiel considerable. 
D'autre part il faut remarquer que la plupart de ces 
feintises se reproduisent dans les differents drames, 
de sorte que les m6mes machines et accessoires y 
trouvaient leur emploi : et c'est 1^ un indice k 
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ajouter^ ceux qui nous font penser que ces drames 
etaient Merits pour la m6me confr6rie et destines k 
lam6me scfene. 

Cette collection ne contient pas de pi6ce profane 
k proprement parler. Cartant que le Ciel et TEnfer 
sont, comme dans ces drames, toujours en scfene et 
se m61ent intimement k la marche de Taction, il 
ne saurait 6tre question de drame purement pro- 
fane. Et pourtant aucun groupe d'oeuvres drama- 
tiques du moyen Age ne nous donne une idee aussi 
nette de la fa^on dont le the&tre, religieux k Tori- 
gine, s'est secularist au cours des temps. Ces 
quarante miracles, malgr^ leur uniformite g^nerale, 
nous presentent, quand on les examine de plus 
pres, une grande variete de types, depuis les formes 
primitives jusqu'^ des types qui en fait ne sont 
autre chose que des drames profanes deguises. 

Dans les plus anciens miracles de la Vierge, 
Tapparition des diables a ete sans aucun doute un 
^16ment tout aussi necessaire que Tintervention de 
Marie : le vrai conflit dramatique consistait dans 
la lutte entre le ciel et Tenfer, et, au milieu de 
cette antithese, Thomme apparaissait, entrain^ au 
p^che, se repentant, implorant la Vierge et obte- 
nant enfin le pardon. Le Miracle de Theophile^ de 

4. 
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Rulebeuf, nous montre d^j^ ce type complfelement 
fonn6. Dans le groupe dont nous parlons, le m6me 
tjrpe est repr^sent6 par plusieurs miracles, entre 
autres par celui de Y Enfant donn^ au diable, pifece 
qui doit 6tre rang^e parmi les plus anciennes du 
groupe. En voici le sujet : 

Une femme a promis k la Vierge Marie de se 
maintenir en etat de chastete; mais son man se 
. laisse entrainer par Satan h lui faire rompre ce 
voeu. Dans le d6pit et la confusion qu'elle eprouve, 
elle voue k Satan Tenfant qui doit naitre d'elle. A 
peine est-il n6 que deux demons se pr^sentent en 
effet pour Temporter. Sur les priferes de la mere, 
ils consentent cependant k attendre sept ann^es, 
mais h la condition qu'elle ne fera pas baptiser 
Tenfant pendant ce temps. La mere desesper^e 
implore alors le secours de la sainte Vierge et 
obtient d'elle la promesse de Faider quoi qu'il 
puisse arriver. 

Les sept ann^es ^coulees, les diables se pr^en- 
tent de nouveau; mais, pas mechants au fond, et 
d'ailleurs siirs de leur droit, ils se laissent atten- 
drir une seconde fois et promettent d'attendre 
huit ans encore. Le petit gar^on continue k gran- 
dirsans bapt6me, n'ayant d'autre nom que celui de 
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beau fils ; comme beaucoup de ces enfants du 
diable, il se distingue par un d^veloppement pre- 
ooce ; lorsqu'il a atteint V^^ge de quatorze ans, ses 
parents Tavertissent du danger qui le menace. Sa 
resolution est bientdt prise : il va trouver le pape 
pour lui demander aide et assistance. Mais le pape 
ne peut rien dans la circonstance et Tenvoie h un 
picux ermite, lequel le renvoie k im autre ermite, 
et enfin on I'adresse k un troisieme, le plus pieux 
de tous, et qui est justement celui que la Vierge 
Marie a d^igne pour &tre Tinstrument du salut de 
Tenfant maudit. Comme dans toutes ces histoires, 
le salut arrive juste k la dernifere minute : le temps 
present est 6coule, et les diables sont deja 1^ 
pour emporter I'enfant, lorsque la sainte Vierge 
accompagn6e de ses anges descend pour le prot6- 
ger. dependant les diables sont dans leur droit ; 
ils ont suivant leur habitude prudente, obtenu de 
la m6re un contrat r6gulier ; c'est pourquoi I'affaire 
doit 6tre soumise k la decision definitive de Dieu. 
Suit alors une veritable stance de tribunal qui se 
d^roule dans le ciel et ou Dieu, non sans une cer- 
taine subtilite de chicaneur, tranche la question en 
faveur de la Vierge. Les diables s'61oignent en 
murmurant : « Jesus, disent-ik, n'ose rien faire 
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sans la permission de sa m^re. Si lui faisoit rien 
de contraire il seroit batuz ay retour. » 

On voit done ici, comme dans Thiophile^ com- 
ment un homme livr^ & Satan par un pacte est 
sauv6 gr&ce k Tintervention de la Vierge. Tout ce 
que rhomme a k faire, c'est de se repentir et d'im- 
plorer la m6re de Dieu dans des priferes ferventes. 

Un autre drame ou la puissance du diable se 
manifeste d'une maniere vraiment efifrayante, est 
le miracle de Saint Jean le Paulu (c'est-^-dire le 
Velu). Saint Jean vit en ermite dans les profon- 
deurs d'une for6t. 11 re^oit un jour la visite d'un 
etrange personnage qui veut s'attacher k sa per- 
sonne en quality de valet. 11 s'appelle Huet, mais 
en r6alit6 c'est Satan lui-m6me, qui a dej^ essay6 
plusieurs fois de tenter Termite, sans r^sultat. 
Saint Jean lui permet de demeurer chez lui. 

Un jour le roi entre dans la for6t pour y chasser, 
accompagn^ de sa fille. En poursuivant un cerf, 
celle-ci s'ecarte des chasseurs et s'egare. Long- 
temps elle erre de tous les c6tes, si bien qu'enfin 
elle aper^oit une lumiere provenant d'une cabane : 
c'est la demeure de Termite. Huet vient ouvrir k 
T^gar6e. 11 suggdre aussit6t k son maitre Tidee de 
violenter la princesse et de la jeter ensuite dans 



LES MIRACLES 69 

un puits profond pour cacher toute trace du crime. 
A peine ce forfait est-il accompli que Huet pousse 
un horrible cri de Iriomphe, el reprend sa figure 
reelle; et Termite pent voir Satan disparaitre en 
ricanant parmi les arbres. 

Saint Jean est d^vor6 de remords ; il tombe aux 
pieds de la Vierge en implorant son pardon et 
s'inflige k lui-m6me une penitence terrible : k partir 
de ce jour il vivra dans le bois, sans abri, sans 
vdtements, marchantsur ses mains et sur ses pieds, 
comme une b6te. Sept annees s'6coulent ainsi. 

Alors le roi revient dans les m6mes parages, 
suivi de ses chasseurs. Ceux-ci levent une b6te 
strange, velue, telle qu'ils n'en ont jamais vu : 
c'est Termite qui marche k quatre pattes et dont 
la peau s'est couverte d'une toison abondante. On 
le prend sans difficult^ et on le conduit au roi. Au 
mSme moment vient k passer un cortfege joyeux, 
pr6c6de de musique, qui se dirige vers le convent 
voisin pour y faire baptiser un nouveau-n6. Lorsque 
Tenfant aper^oit Termite, il se met k parler mira- 
culeusemenl et Tinvite, au nom de Dieu, k lui donner 
le bapt6me. Le roi est ^merveille de cette scfene et 
il desire vivement connaitre Thistoire de Termite ; 
celui-ci raconte alors son horrible forfait, comment 
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il a jet6 la jeune fille dans le puits et quelle peni- 
tence il s'est ensuite impos6e. Si grande que soil 
la douleur du roi, il repond cependant avec une 
sagesse admirable : « Puisque Dieu t'a pardonn6, 
je le pardonne moi aussi ». R^ponse bien digne 
d'un roi de l^gende du moyen &ge ! 

Mais comme il desire enterrer convenablement 
les restes de. sa fille, on se rend au puits oil elle 
avait 6i6 jet6e sept ans auparavant. Tous s'age- 
nouillent et prient en commun, et Termite implore 
plus ardemment que les autres le secours de la 
sainte Vierge. Alors le ciel s'ouvre : Dieu et la 
Vierge en descendent et commandent k Termite 
d'appeler la morte h haute voix. 11 obeit, et du 
fond du puits la princesse lui repond. Les cheva- 
liers s'elancent pour la tirer hors de Tabime. Le 
poi lui demande ce qu'elle a fait pendant ces sept 
ann^es, et elle repond qu'elle a vecu dans la com- 
pagnie d'une dame si belle, que c'etait certaine- 
ment la Vierge Marie elle-m6me. 

Des diables apparaissent encore dans quelques- 
uns des miracles que nous consid^rons en ce 
moment; mais ils manquent dans le plus grand 
nombre, et leur presence est en effet superflue. Les 
diables intervenaient dans les mystdres soil pour 
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induire les pecheurs en tenlation, soil pour enlever 
les malheureux qu'ils avaient reussi h prendre dans 
leurs filets. Dans raccomplissement de cette se- 
conde fonction, ils devaient aussi amuser le public. 
Mais le ton des miracles de la Vierge est si elev6 
qu'il n'admettait aucune scene comique ou du moins 
pas de scene comique se rattachant ^Faction. Dans 
un seul de ces drames, nous voyons les diables 
jouer vraiment le r61e de bouffons. De plus, il est 
clair que le miracle ne leur donnait guere d'occa- 
sion d'emporter quelque coupable en enfer ; car le 
pardon y est largement accorde k ceux qui le 
meritent comme aux indignes, et la gr&ce y regne 
«ouverainement. Enfin les diables n'y ont guere 
de r61e k jouer comme tentateurs, ce r61e 6tant 
gen^ralement attribue k un traitre ordinaire, — 
personnage que nous retrouvons dans le plus 
grand nombre des drames en question. En d'autres 
termes le mal est incarn6 dans une figure humaine, 
et nous avons 1^ un pas de fait vers une explica- 
tion plus vraie et plus psychologique des actions 
des personnages : condition indispensable pour la 
naissance d'un drame profane. II est vrai que 
Tanalyse des motifs psychologiques n'est jamais 
bien profonde dans le theatre medieval ; cependant 
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on en trouve des germes (}k et 1^, et en particu- 
lier dans les miracles de la Vierge. 

Voyons maintenant dans quelle mesure le Ciel, 
la Vierge Marie et ses anges interviennent dans 
Faction de ces drames. 

Comme nous Tavons dej^ dit, Dieu ou la Vierge 
descendent au moins une fois au cours de la piece 
pour consoler et d6livrer, pour avertir et ch&tier ; 
mais ler61e que les puissances celestes jouent dans 
ces miracles est d'une importance tr6s variable. II 
y a un groupe de drames ou la Vierge est la figure 
centrale et ou Taction manque de toute espece 
d'int6r6t humain : pas de sc6ne qui n'aboutisse h 
EUe ; tout concourt k sa glorification. On ne sau- 
rait retrancher d'une pifece de ce type le r6le de 
la Vierge Marie, car la piece cesserait par 1^ m6me 
d'exister. ^ 

Nous en avons un exemple caracteristique dans 
le miracle de YJSvSque a qui Notre-Dame apparut. 
Ici Tapparition de Marie est tellement le centre, le 
pivot autour duquel toume toute la piece, qu^ 
rint^rfet dramatique a disparu ; le tout est mis k 
la sc6ne simplement pour motiver Tapparition. On 
voit d'abord Tevfique en conversation edifiante 
avec ses clercs; suit un sermon : Tevfeque loue 
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avec eloquence les merites et les vertus de la 
sainte Vierge. Puis il va trouver son confesseur, 
iin pieux ermite, et lui raconte que celui-ci lui est 
apparu la nuit pres de son lit, chantant un hymne 
melodieux. L'ermite lui apprend alors que lui 
aussi a eu une vision qui le concernait et il prend 
conge de lui avec ces mots : « Tu croitras en ri- 
chesse et en bonheur, car tu as un ami et une amie 
qui peuvent beaucoup ». Puis, comme I'evfique 
s'est mis k prier dans sa chapelle, les archanges 
Michel et Gabriel descendent du ciel et installent 
un tr6ne dans lequel la Vierge elle-m6me prend 
place tandis que les anges chantent un rondeau. 
Sur ses conseils Tevfeque celebre Toffice du matin, 
assiste par les anges. Le jour suivant, la Vierge 
renouvelle sa visite k la chapeUe, et cette fois eUe 
fait remettre k son fidele serviteur un « . vaissel 
d'or » richement orn6 et qu'elle a rempli « du lait 
de sa mamelle. » La pi^ce se termine l&-dessus par 
un chant en Thonneur de la sainte Vierge. 

Tout ce drame a 6t6 certainement compose k 
seule fin de rappeler I'origine sumaturelle de la 
reUque dont il vient d'6tre question et qui appar- 
ienait k la chapelle. 

Dans un assez grand nombre de drames de cette 

5 
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collection, consacres h des martyrs, la sainte Vierge 
intervient plus ou moins activement cornme con- 
solatrice ou pour adoucir les tourments des saintes 
victimes. Mais comme ces drames ne pr^sentent 
pas dlnt^rdt particulier, nous nous'contentons ici 
de les mentionner, 

II existe un groupe de miracles ou la puissance 
de Marie se montre encore plus 6tendue et plus 
agissaute. Non seulement elle recompense ses ser- 
viteurs fiddles, mais elle delivre aussi le p6cheur 
des consequences terrestres de sa faute. Nous 
trouvons dans ce groupe une illustration vivante 
du christianisme m6di6val, pr6cis6ment tel que le 
concevait la foule. L'id6e qui domine ces drames 
est profond^ment chr6tienne, maiseUe est pouss6e 
jusqu'au paradoxe : si bas que la creature humaine 
soit tomb^e par le p^ch^, si ^pouvantable que soit 
son crime, le ciel pent avoir piti6 d'elle si eUe se 
repent d'un coeur sincere. Et la Vierge misericor- 
dieuse la sauve non seulement de la damnation 
etemelle, mais elle arrache m6me le coupable aux 
mains de la justice humaine et le protege contre 
le cb&timent tempoi*el. Jamais la puissance de la 
Vierge n'a 6t6 pr6cb6e sous une forme aussi mate« 
rielle. 




LES MIRACLES 

Si grand que soit le r61e jou6 par Marie dans 
ces sortes de pieces, notre attention est aussi vive- 
mentaltir^e d'un autre c6t6. C'est en efifet dans le 
cadre de la vie journalifere du moyen Age que la 
sainte Vierge exerce d'ordinaire sa myst6rieuse 
puissance, et nous trouvons par suite dans ces 
drames une description fidMe des moeurs du temps, 
description qui, par Fabondance des details accu- 
mul^s sans choix, est souvent r^aliste jusqu'i la 
platitude. Ainsi le miracle de La femme que Notre- 
Dame garda cTStre brUlie debute par la peinture 
d'une idylle bourgeoise, h laquelle un crime met 
bientdt fin. 

Un riche bourgeois a r^cemment mari^ sa fille h 
un jeune homme du nom d'Aubin. Les deux ma- 
nages, celui des vieux et celui des jeunes, vivent 
paisiblement c6te k c6te et rien ne trouble leur 
bonheur, lorsqu'un jour un voisin bavard raconte 
k Guibour la belle-mfere un bruit qui se repand 
dans les alentours et qui I'accuse d'entretenir des 
relations coupables avec son gendre. Cette infAme 
calomnie fait une impression profonde sur Guibour, 
et la seule solution qui se pr^sente k son esprit 
6gar6 est de faire tuer son gendre pour mettre fin 
au bruit. Elle le fait done assassiner, et le cadavre 
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va 6tre enterr^ quand les repr^sentants de la jus- 
tice, qui soupQonnent quelque chose, se presentent 
pour proc6der k une enquAle. On d6couvre bienl6l 
qu'il y a eu un crime et on va conduire toute la 
famille en prison, quand Guibour fait des aveux. 
EUe est condamn^e k mort et men^e a la place 
d'ex6culion. 

Jusqu'^ ce point, la pi6ce nous apparait surtout 
comme un tableau r^aliste et pr6cis des moeurs 
bourgeoises de T^poque, et ce tableau porte j usque 
dans ses moindres details un caractfere d'authen- 
ticite. L'^lat des esprits dans la petite ville o4 
Faction se passe, juste au moment de la moisson, 
est decrit avec une precision tr6s instructive. Mais 
k mesure que le drame se d6roule, nons voyons 
s'y m6ler de plus en plus un 6l6ment mystique qui 
va rel^guer tout le reste au second plan. 

Dans une prifere humble et touchante, Guibour a 
suppli6 la Vierge Marie d'accorder le salut k son 
Ame, et la Vierge lui est mis6ricordieuse : on est 
oblig6 d'allumer le bucher k Irois reprises ; le feu 
fait crtpiter le bois et le consume, mais le corps 
de Guibour reste intact ; alors le juge et le peuple 
voient bien qu'elle est une sainte, et on la rapporte 
en triomphe k sa maison. 
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Mais k partir de ce moment Guibour mene une 
vie de penitences et de bonnes oeuvres ; elle dis- 
tribue tous ses biens et son existence s'^coule mise* 
rablement dans la solitude et dans la pauvrete. 
EUe finit par n'avoir m6me plus un v6tement dans 
lequel elle puisse se presenter k I'^glise. Elle 
pleure en voyant les voisins aller sans elle entendre 
la messe qui doit c^l^brer la Purification de la 
Vierge. Mais alors il lui semble voir le ciel s'ou- 
vrir : dans son logis miserable Notre Seigneur 
JesuS'Ghrist descend accompagne de la Vierge 
Marie et des anges, fait mettre un cierge dans la 
main de Guibour et c616bre lui-m6me la messe 
devant elle. Cette sc6ne a une grandeur et une 
majesty simples qui larangent parmi les plus belles 
peut-6tre qu'une imagination de po6te ait jamais 
cr66es. 

Un autre drame du m6me genre a pour heroine 
une nonne qu'un chevalier veut decider k quitter 
son convent pour le suivre. Apres beaucoup 
d'h^sitations elle y consent , mais elle est arr^t^e 
deux fois par la Vierge Marie devant qui elle s'est 
prostem^e pour prier. La troisieme fois enfin, elle 
passe devant la statue de la Vierge sans s'age- 
nouiUer, sans prier, et s'enfuit de la chapelle. 
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Pendant trente ans elle mene une vie de famille 
heureuse avec le chevalier qui Fa 6pous6e et dont 
elle a eu deux enfants!. Mais une nuit la Vierge 
lui apparait en songe et lui reproche sa faute. Le 
chevalier et elle finissent par entrer tous les deux 
au convent. 

Dans ces sortes de drames Tel^ment profane et 
r^lement mystique sont etroitement unis Tun k 
Tautre. Ce qui les rend souvent touchants et capa- 
bles d'agir sur les Ames, c'^st pr^cis^ment leur 
naivete simple et sincere, qui ne recule jamais 
devant les details les plus vulgaires, les cherche 
m6me, et m61e ainsi d'une manidre indissoluble la 
trivialite de Fexistence journalifere et les r6ves 
mystiques les plus 6tranges. 

Le dramaturge a aussi emprunte ses sujets h des 
l^gendes, k des r^cits pieux; plusieurs provien- 
nent par exemple de la collection de l^gendes ver- 
sifi^e par Gautier de Coinci et tr6s lue au moyen 
ftge. 

Mais on pent encore distinguer parmi les Mira- 
cles de la Vierge un groupe de drames oil inter- 
viennent encore il est vrai les puissances celestes, 
mais oil leur intervention est en fait superflue. 
Souvent le rdle de la Vierge n'est plus que celui 



LES MIRACLES x 79 

d'une messagSre, et elle n'accomplit presque 
jamais de miracle; elle apparait seulement pour 
consoler el mettre dans la bonne voie. On pent de 
temps k autre observer d^s ces drames line 
double explication, Taction 6tant motiv^e en partie 
par r^tat d'Ame du personnage ou par des circons- 
tances ext6rieures tr6s naturelles, en partie par 
rintervention de la sainte Vierge. Tel est par 
exemple le cas dans Ostes, roi (TEspagne. Oste a 
ete mari6 par FEmpereur de Rome k la fiUe du roi 
d'Espagne et proclam6 roi de ce pays. Puis il est 
parti pour de nouvelles luttes k la suite de TEm- 
pereur, non sans avoir laiss6 comme gage k sa 

jeune 6pouse un os d'un doigt de son pied. 

En m6me temps que lui arrive k Farmee un 
chevalier stranger nomm6 B^rengier, qui se vante 
qu'aucune femme ne pent lui r^sister, si seule- 
ment il lui parle trois fois. Oste gage sa couronne 
que sa femme lui sera fidfele quoi qu'il arrive. 
Jj'ev^nement montre bien que cette confiance 6tait 
justifi^e. B6rengier 6choue dans ses tentatives pour 
s6duire la reine ; mais il gagne sa femme de 
chambre, qui lui livre Fetrange relique laissee par 
Oste en parlant pour la guerre. Revenu aux camps, 
il la montre comme une preuve convaincante et 
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declare k Oste qu'il a seduit sa femme. Celui-ci 
se d6p6che de revenir en Espagne pour aller tuer 
la coupable; mais la Vierge Marie descend du ciel 
et enjoint k la reine de se d^guiser en 6cuyer et 
de fuir sous ce costume k Grenade chez son p6re : 
justice lui sera un jour rendue. En r6alit6 cette 
intervention de la Vierge n'est pas indispensable h 
r^conomie du drame ; car la n^cessite de la fuite 
a dej^ 6i& representee k la reine d'une fapon natu- 
relle par un bourgeois qui est venu lui reveler les 
desseins du roi, 

D'une fa^on generale Tintervention de la Vierge 
est dans tous les drames de cette categoric une 
superfetation. On pourrait supprimer le r61e, que 
la pi6ce suivrait sa marche naturelle. C'est aussi 
ce qui est arriv6 dans les remaniements post^rieurs 
du sujet raconte ci-dessus. Shakespeare par 
exemple a trait6 dans Cymbeline lal6gende A^Oste 
roi d' Espagne; mais il n'a pas eu besoin d'inter- 
vention surnaturelle pour d^nouer le conflit d'ou 
r6sulte le drame. 

Dans ce groupe de miracles la Vierge Marie a 
done un r61e de comparse qui fait songer k ce que 
nous avons dit plus haut k propos des diables. La 
cause en est que ces drames, — nous pourrions 
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les appeler semi-profanes, — tiraient d'ordinaire 
leurs sujets de la litt6rature laique, de lei ou tel 
roman, po6me chevaleresque, chronique, etc., 
ou il n'y avail aucune apparition de la Vierge ; 
mais dans les miracles, cet ^venemenl miraculeux 
devail necessairement se produire, puisqu'ils ^laienl 
composes en Thonneur de Marie. L'apparilion qui 
manquait dans le r6cil primilif, on Tins^rail lanl 
bien que mal dans le drame ; il est bien rare qu'elle 
ait 616 vraimenl incorpor6e k Taction, el elle n'a 
en g6n6ral avec ceUe-ci qu'un rapport lout ext6- 
rieur. Quant k ce caractere mystique que nous trou- 
vions dans les miracles proprement religieux, il a 
compl6tement disparu des miracles semi-profanes. 
Ici les 6v6nements suivent Tordre naturel des 
choses. 

A ce groupe appartient Fun des drames les plus 
el6gants et les plus jolis de la collection , celui 
de La marquise de la Gaudine. Ce drame fait 
intervenir non seulement la Vierge, mais aussi un 
diable ; mais il est facile de se rendre compte que 
ces deux 6tres surnaturels sont rattach^s k Taction 
par des liens trfes lAches et tr6s superficiels. II 
suffirait de quelques retranchements insignifiants 
pour rendre leur r61e superflu. Nous connaissons 

6. 
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la mSme l^gende par un poeme franco-italien, 
Macaire; mais cette ^pop^e ne dit pas un mot 
d'une intervention des puissances surnaturelles. 
Yoici une analyse du a miracle » en question : 

Le marquis de la Gaudine est parU en pays 
stranger, et pendant son absence il a place son 
spouse sous la garde d'un oncle. Un diable paralt 
sur la scSne et, dansun court monologue, se plaint 
de n'avoir jamais pufaire sortir du droit chemin la 
pieuse marquise. 11 la voit agenouiUee sur son 
prie-Dieu, invoquant la Vierge Marie, et ce spec- 
tacle augmente naturellement son d^pit. Dans un 
second monologue il explique qu'il veut employer 
Toncle comme instrument pour la realisation de ses 
projets. Apr6s ces deux monologues nous voyons 
apparaltre Toncle, qui va 6tre le coquin, le « traitre » 
du drame ; il est amoureux de la marquise, et il 
se livre aussit6t k des declarations auxquelles la 
jeune femme oppose une froideur vertueuse. Mais ce 
s^ducteur ne sait rien du diable qui le tente, et les 
spectateurs ne Font pas vu davantage ^couter la 
voL\ du d6mon ; tout se passe comme si les mau- 
vaises pens6es venaient de son propre coeur. On 
voit done combien ce personnage diabolique tient 
peu k Taction. 
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L'oncle, n'ayant pas r^ussi h ' s6duire la mar- 
quise, decide de se venger. II force le nain du 
chMeau k se cacher dans le lit de la dame endor- 
mie; puis, entrant dans la chambre avec des 
temoins, il feint de surprendre un flagrant d61it; 
il tue le nain pour que celui-ci n'aille pas raconter 
la verity, et quant k la marquise on la traine en 
prison. 

Cependant le marquis de la Gaudine revient de 
la guerre. Lorsqu'il apprend de son oncle que sa 
femme lui a ^te infidele, il la condamme en g^mis- 
sant k la peine de mort. Dans son desespoir la 
marquise implore la Sainte Vierge; celle-ci des- 
cend dans la prison et promet d'aider sa servante, 
si besoin en est. La marquise est sauv^e en efifet 
et le calomniateur d6voile ; mais le r61e que la 
Vierge a pu jouer dans ce revirement n'apparait 
pas au spectateur. Nous ne voyons pas comment 
elle met la main k Faction. 

En effet de nouvcaux 6venements [se produi- 
serit. Un vaillant chevalier nomme Anthenor vient 
k passer par 1^ avec son 6cuyer. II est de retour 
de la Terre Sainte et il porte encore le manteau de 
pfelerin parseme de coquilles. En apercevant les 
toiirs du chAteau de la Gaudine, un vieux sou- 
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venir se reveille dans son &me. Le roi du pays 
Tavait accuse d'entretenir des relations coupables 
avec la reine ; il lui avail promis la vie sauve k la 
condition qu'il pikt d^montrer que son coeur appar- 
tenait k une autre femme et se fairq embrasser par 
celle-ci en public. La marquise, amie de la reine et 
persuad6e de Tinnocence des deux accuse, sauva 
Anthenor en lui donnant un baiser dans un toumoi 
devant loute Tassemblee. En se rappelant celte 
aventure pass6e, il est pris du d^sir de faire une 
visite au chateau. 

Mais ^tant entre d'abord dans I'auberge du vil- 
lage, au pied du chAteau, il apprend le malheur 
qui menace sa bienfaitrice. Sa resolution est vite 
prise. Son hdtelier lui procure un cheval et une 
armure, et le voilA prfet k combattre pour la cause 
de la marquise. Mais au dernier moment il ^st pris 
d'un doute : celle qu'il va d6fendre est-elle vrai- 
naent innocente ? 11 invoque la Vierge et celle-ci 
descend du ciel pour lui dire de ne pas douter, 
car « la marquise est une vrai Suzanne » ; elie lui 
rappelle comment la marquise eut foi en lui. 11 y a 
presque un reproche dans les paroles de la 
Vierge : et en eflfet, d'aprfes les regies de I'amour 
courtois, Anthenor eut du croire aveugl^ment k la 
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vertu de la dame qu'il 6tait de son devoir de 
defendre en toute circonstance, envers et contre 
tons. L'apparition de la Vierge aurait done pu 6tre 
omise, et Taction restait parfaitement explicable 
sans elle. Anth^npr se met en chemin vers le 
chAteau, et rencontre la charrette sur laquelle on 
conduit la marquise au lieu du supplice ; il provoque 
I'oncle et le force k avouer sa trahigon. La femme 
innocente est sauvee et rendue k son 6poux. 

Ces pieces empruntent sou vent leurs sujets aux 
romans contemporains, et dans la trame des aven- 
tures le dramaturge insure une apparition de la 
Vierge. A ce genre appartient par exemple La fille 
du roi de Hongriey dont le sujet est tir6 d'un 
roman du xii® siecle intitule la Manekine^ par 
Philippe de Beaumanoir. Plusieurs des motifs de 
ce roman 6taient trSs populaires au moyen Age et 
nous les retrouvons dans un grand nombre de 
rteits. 

Le roi de Hongrie est devenu veuf, et il ne veut 
pas se remarier s'il ne trouve une femme aussi 
belle et aussi bonne que celle qu'il vient de perdre. 
Or sa fille est la seule femme qui remplisse les 
conditions requises, et comme ses barons le pressent, 
il se decide k la prendre pour Spouse. Mais la 
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princesse refuse d'accepler un pareil manage et se 
coupe une main pour 6viter Finceste. Le p6re 
s'irrite contre elle et veut la faire brfiler; puis, sur 
les priferes de sa cour, il se contente de la confier 
aux flots sur une petite barque. A force d'errer sur 
les vagues, I'esquif touche enfin aux c6tes de 
FEcosse, dont le roi tombe amoureux de la jeune 
fille et F^pouse. Mais la mfere du roi prend en 
haine sa nouvelle bru, et, comme celle-ci donne 
naissance k un fils en Fabsence de son mari, la 
m^chante femme Faccuse d'avoir accouche d'un 
dragon. Le roi ne condamne pas son epouse, mais 
la beUe-mere ordonne qu'elle soit exposee dans 
un bateau : suit une nouvelle navigation aventu- 
reuse, k la fin de laquelle le bateau s'arr6te k 
Rome ; ici la princesse est recueillie dans la maison 
d'un s^nateur. C'est k Rome que tons les person- 
nages du drame se retrouvent et que le denoue- 
ment a lieu. Le roi de Hongrie s'est repenti de sa 
durete envers sa fille, et il veut aller se confesser 
au pape lui-m6me; quant au roi d'Ecosse, il est 
maintenant au courant de la calomnie infitoe dont 
son Spouse a 6t6 victime et il est parti k sa 
recherche. II la revolt dans la maison du s6na- 
teur. Tons les personnages se rencontrent dans 
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r^glise Saint-Pierre, juste au moment ou un diacre 
vient de se rendre au Tibre pour y puiser Feau 
destin^e aux fonts baptismaux. Or, k son grand 
effroi, il d^couvre dans le recipient une main de 
femme. On reconnait bient6t que c'est celle de la 
princesse, et quand le pape rapproche cette main 
du bras mutil^, elle s'y sonde par miraele et rede- 
vient vivante. 

Citons encore, parmi ces drames d'aventures, 
celui de Robert le Diable^ qu'on a remis^la sc6ne, 
il y a quelques ann^es, sous une forme un pen 
modemis^e; cette tentative, faite k Paris, n'apas 
eu d'ailleurs grand succfes. Le livret de I'op^ra de 
Meyerbeer est 6galement bas6 sur la mfime l^gende, 
si populaire au moyen Age. Robert est le fils du 
due de Normandie; il m6ne une existence de 
brigand ; il brule, assassine, pille, et r^pand partout 
la terreur. Son pere finit par le mettre hors la loi. 
Fou de rage, il se precipite vers le ch&teau 
paternel, mais il n'y trouve que sa mere, qui 
s'enfuit devant lui. La vue de cette m^re epou- 
vant^e lui fait faire un retour sur lui-m6me et 
ram^ne ce sauvage k la raison; il se demande 
pourquoi il est si m^chant, pourquoi tout le monde 
le bait et s'6carte de lui. Sa mere lui explique alors 
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qu'il est le fils du diable. Gette r6v61ation le 
plonge dans le desespoir, il songe avec lerreur k 
la damnation ^ternelle, et il part aussitdt pour 
Rome, pieds nus, en habits de mendiant, afin de 
demander au pape Fabsolution de ses pech6s. Mais 
le pape ne pent la lui donner, et le renvoie k un 
pieux ermite qui lui enjoint comme penitence de 
vivre en fou et de se contenter pour toute nourri- 
ture de ce qu'il pourra arracher aux chiens. 

Sur ces entrefaites les paYens font une incursion 
dans les terres de TEmpereur el I'Empire se, trouve 
en danger. Un ange apparalt k Robert et lui 
ordonne de s'^quiper pour marcher centre Tennemi. 
La vigueur de ses coups met les pai'ens en deroute. 
L'Empereur voudrait bien savoir quel est le cheva- 
lier inconnu qui s'est si vaillamment comports ; 
mais personne ne pent le renseigner Ik-dessus. 
Robert s'est remis k contrefaire le fou, et il est 
couche k sa place ordinaire, sur un tas de fumier. 

Mais la fille de TEmpereur, qui est muette, a 
observe les faits et gestes de Robert, et elle explique 
par signesque c'est lui le chevalier inconnu. Tout 
le monde se moque d'elle. 

Cependant les pai'ens font une nouvelle attaque 
contre I'Empire, et Robert intervient de nouveau 
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dans la lutte. L'un des chevaliers de TEmpereur 
veut savoir qui est cet stranger et pour le recon- 
naitre il le pique de sa lance, dont la pointe reste 
dans la blessure. L'Empereur promet sa fille et la 
moiti^ de TEmpire k celui sur qui on trouvera le 
fer de lance bris6. Le sen6chal essaye de faire 
croire qu'il est le h^ros cherch6, mais on demasque 
bient6t son imposture, car la fille du roi recouvre 
subitement I'usage de la parole et raconte qu'elle a 
vu par deux fois le fou rev6tir son armure. Tout 
se d^couvre et s'explique, et Robert epouse la 
princesse sur I'ordre de Dieu. 

Nous pourrions citer encore d'autres drames 
dont le contenu est tout profane, malgr6 les appa- 
ritions de la Vierge qu'on a pu y intercaler. Nous 
avons par exemple une pifece sur la conversion et 
le baptfeme de Clovis, — sujet qui remonle k la 
chronique de Gregoire de Tours. Au mfeme genre 
appartient encore le drame de Berthe au grand 
pied, dont le sujet est emprunte k une vieille 
chanson de geste du cycle de Charlemagne. 

On voit done combien les auteurs de ces miracles 
de Notre-Dame ont fini par s'^carter du drame 
religieux primitif. Leur but n'etait plus de r^aliser 
sur la scfene et d'inculquer au spectateur les 
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v^rites de la religion : on ne songeait plus gufere 
qu'^ le divertir par des aventures merveilleuses. 

C'est done dans le « miracle » que s'opere la 
rupture avec le drame religieux et que nous aper- 
cevons les premieres traces d'une Evolution vers 
le th^Atre purement laique. 

Enfin il y a un point qu'on ne doit pas n^gliger 
quand on traite de ces miracles de la Vierge : c'est 
leur technique remarquable k beaucoup d'egards* 
Par ce c6t6 aussi ils appartiennent aux productions 
les plus int^ressantes du th^fttre fran^ais du moyen 
ftge. D'ordinaire les drames de cette epoque con- 
tiennent deux ou plusieurs actions qui se deve- 
loppent c6te k c6te ; mais dans les miracles Taction 
est presque toujours une. La composition gagne 
par 1^ en clart6 et le sujet est plus nettement 
d61imit6. Sans aucun doute cette apparition de la 
Vierge, qui revient r6gulierement dans toutes ces 
pieces, a beaucoup contribu6 k leur donner de la 
concentration. Elle a et6 le point central autour 
duquel s'ordonnait tout le drame. 

Nous d^couvrons dans la structure des miracles 
une certaine symetrie, t^moignant souvent d'un 
talent de composition assez developp6. Ainsi nous 
sentons comme une sorte de rythme musical dans 
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Tordonnance de rapparition de la Vierge, qui 
commence par descendre surla terre pour remonter 
ensuite au Paradis, accompagnee de deux anges et 
de deux sai^ts : c'est, toutes proportions gardees, 
le genre de rythme que nous trouvons par exemple 
dans Top^ra de Lohengrin. On pent m6me suivre 
cette sym^trie jusque dans la structure des vers. 
Chaque couplet de huit vers se termine regulifere- 
ment par un petit vers de quatre syllabes, lequel 
rime avec le premier vers du couplet suivant : et 
cette disposition communique au dialogue une har- 
monic agr^able. 

Si Ton considfere maintenant la collection tout 
entifere, quelle unit6, — on serait m6me tente de 
dire : quelle uniformity, — r^gnedansTagencement 
ext^rieur de ces miracles ! Ghacun d'eux est cons- 
truit d'aprfes les m6mes principes que les %utres, 
et pourtant que de variations nous observons dans 
ces limites fix6es une fois pour toutes ! Comme 
tout cela est vraiment fran^ais ! II est 6tonnant 
qu'on trouve d6velopp6es d6s cette epoque quelques 
unes des qualit^s principales qui distingueront plus 
tard le th^fttre classique : car Tunit^, la concen- 
tration el la sym6trie sont pr6cis6ment les traits 
caract^ristiques de la trag^die fran^aise. Lorsqu'on 
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rencontre ces m6mes qualit^s de si bonne heure et 
dans des circonstances si peufavorables au d^velop- 
pementd'un artdramatique sup6rieur, on comprend 
qu'elles correspondent k un besoin profond de la 
race et qu'elles n'ont pas 6t6 cr66es ex nihilo par 
la Renaissance : celle-ci-les a seulement d^gagees 
et mises en valeur. 

En Angleterre aussi un trait de caraclfere 
national se manifeste d^j^ dans les drames du 
moyen ftge, je veux dire le r^alisme. Lorsqu'on 
repr^sentait les grands my stores collectifs, on 
distribuait les diflKrents drames k differentes corpo- 
rations; les orfevres paraissaient dans de riches 
costumes et couvraient d'or et de pierres pr6cieuses 
les trois rois mages ; les charpentiers construisaient 
Tarche de No6 et les forgerons clouaient J6sus sur 
la croix, Et il s'agissait de remplir toutes ces 
fonctions d'une fa^on aussi naturelle et aussi r^a- 
liste que possible. Dans ces drames le dialogue 
fourmiUe d'expressions purement techniques. Les 
spectateurs voulaient voir Farche de No6 bfttie par 
des mains excretes et les clous plant^s avec la 
virtuosity, les gestes et le vocabulaire de forgerons 
de metier. Ainsi se d^veloppait d6j4 un caract^re 
qui devait conduire le drame anglais vers ses 
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hautes destinies, de m6me que dans les Miracles de 
^iSfolre-Dame nous remarquons d&]k les premieres 
traces de cet art de la composition claire et elegante 
qu'aucun th6Atre n'a jamais port6 aussi haut que 
le th^&tre fran^ais. 



CHAPITRE III 

LES CONFRERIES DRAMATIQUES — LES MYST^RES MIM^S 

Nous avons suivi les destinies du drame national 
depuis la p6riode la plus ancienne jusqu'^ la fin 
du xiv" sifecle, Avant de jeter un coup d'oeil sur 
son developpement riche et vari6 pendant les der- 
nieres annees du moyen ftge, il nous parait bon de 
dire quelques mots des conditions "de la sc6ne au 
cours de cette p6riode, car le caract6re du drame 
lui-m6me est d6termin6 en grande partie par 
les circonstances ext^rieures dans lesquelles il se 
produit. G'est en ce qui concerne Paris que nos 
renseignements sont le plus abondants, et comme 
c'est aussi cette ville qui marche k la tfete du deve- 
loppement dramatique, nous la choisirons poury 
6tudier de plus pr6s les conditions de la sc6ne. 

Outre les nombreuses soci6t6s diverses qui 
donnaient de temps k autre des representations en 
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g^n^ral privies el r6serv6es aux membres de la 
confr6rie, ily avail au xv® si^cle Irois corporalions 
doimanl des representations publiques : la Basoche^ 
qui jouait des farces et des moralit^s, les Enfants 
sans souci^ dont la sp^cialite elaient les solies, et 
la Confririe de la Passion^ qui ne tarda guere k 
6clipser les deux aulres. La Basoche el les Enfants 
sans souci s'adonnaient done principalement k la 
representation des pieces comiques; quant k la 
troisieme confrerie, elle avail, du moins au debut, 
un repertoire avanl lout religieux. Comme les 
domaines respeclifs de ces trois socieies se tou- 
chent mutuellemenl, il y a lieu de resumer d^s 
maintenant leur histoire. 

Une tradition veul que la Basoche^ ait existe 
des 1303, et qu'elle ait re^u k cette date ses pri- 
vileges du roi Philippe-le-Bel. Quoi qu'il en soil, 
on aper^oit des traces de son existence k partir de 
1350 environ. Elle etail conslituee par de jeunes 
juristes, des clercs et des huissiers des tribunaux 
de Paris. Depuis longtemps ces jeunes gens avaient 
Fhabitude d'organiser des fetes. Tous les ans, k la 
fin de juin ou au commencement de juillet, avail 

* Le mdt Basoche derive du mot latin Basilica, qu'on 
employ ait pour designer le Palais de Justice de Paris. 
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lieu leur « montre g6n6rale » : les membres de la 
confr^rie se partagcaient en douze sections, cha- 
cune ayant son chef et ses insignes. Au son des 
trompettes et des hautbois ils se rendaient tous au 
Palais de Justice et paradaient devant le roi, apres 
quoi ils allaient donner des aubades et des s^r^- 
nades k divers hauts personnages. Ils se r^unis- 
saient encore pour le jour des Rois, et chaque 
ann^e au mois de mai ils se rendaient k la for6t de 
Bondy oil ils abattaient deux arbres qu'ils por- 
taient en procession solennelle au Palais pour y 
^tre dresses comme des arbres de mai k la place 
de ceux de Fannie pr6c6dente. 

Pour augmenter F^clat de ces ffites, la Basoche 
commen^a de bonne heure k representor des 
pieces varices. Les representations eurent lieu trois 
fois Tan : le vendredi qui pr6c6dait ou qui suivait 
le jour des Rois, — au commencement du mois de 
mai, — et quelques jours apres la montre gen6- 
rale. A ces occasions on jouait des farces et des 
moralit6s; mais en dehors de ces representations 
k dates fixes les membres de la Basoche pre- 
naient part comme acleurs aux f6tes qui mar- 
quaient des entries princiferes ou k d'autres 
rejouissances officielles; par exemple ils repr6- 
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sentaient souvent alors des mysthes mimh^. 

La Basoche eut sa belle p^riode sous le r^gne de 
Louis XII, qui non seulement tol^rait, mais mfeme 
encourageait ses representations. Mais sous son 
successeur Francois V\ elle fut soumise k une sur- 
veillance plus 6troite. Ainsi on Tobligea en 1538 
k presenter ses manuscrits k la censure quinze 
jours avant chaque representation. C'est qu'en 
effet ses pieces avaient souvent contenu des allu- 
sions satiriques et des attaques contre la politique 
du gouvernement. La derniere fois que nous enten- 
dions parler d'une representation de la Basoche, c'est 
en 1582; cependant plusieurs de ses ffetes et usages 
traditionnels surv^curent jusque dans le xvii® siede. 

Les Enfants sans souci etait le nom d'une 
autre confrerie dont les origines sont encore plus 
obscures que celles de la Basoche. La tradition 
ordinaire raconte que cette society fut fondee sous 
le rfegne de Charles VI, c'est-^-dire presque k la 
m6me ^poque que la Confrerie de la Passion. On 
a beaucoup discute sur la composition de la con- 
frerie des Enfants sans souci. On pensait autre- 
fois qu'elle se composait de jeunes gens riches qui 

* Sur le caract^re de ce genre dramatique. ou trouvera 
quelques details plus loin dans le present chapitre. 

6 
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organisaient pour leur divertissement des repre- 
sentations th^fttrales. Mais il est plus vraisemblable 
qu'elle se recrutait dans la boh6me de T^poque, 
parmi la jeunesse k gouts litt^raires, les ^tudiants 
et les 6crivains de profession. On cite par exemple 
parmi ses membres, au commencement du 
XVI* si^cle, le pofete Cl6ment Marot. En tons cas ce 
qui est certain, c'est que cette soci6t6 6tait etroi- 
tement li6e k ceUe de la Basoche et que beaucoup 
de membres de Tune appartenaient aussi k Tautre. 
Une tradition ajoute que les deux confr^riesavaient 
fait un pacte mutuel d'aprfes lequel Tune avait le 
droit de repr^senter les pieces de Tautre. 
. Comme sp6ciaUt6 des Enfants sans souci, on cite 
toujours la sotie, ce genre burlesque qui com- 
bine la farce et la moralite. Toute la confr^rie etait 
aussi organis^e comme une compagnie de fous ou 
de « sots », dont le chef supr6me 6tait le prince 
des Sots; imm^diatement au-dessous de lui venait 
celui qu'on appelait la Mire Sotte. C'etait sur la 
requite du prince des sots qu'au xvi* siecle les 
grands dignitaires de la Basoche se rendaient, le 
premier jour du Carfime, k Thdlel de Bourgogne, 
— th^fttre des confreres de la Passion, — pour y 
assister au spectacle dans la loge qu'on mettait 
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gracieusement k la disposition des deux societ6s* 

Une fois^ par an le prince des sots faisait une 
entree solennelle dans Paris, accompagn^ de ses 
sujets. Le joyeux cortege porlait alors, comme en 
g^n^ral dans toutes ses representations, le costume 
traditionnel des fous : maillots bigarres et pour- 
points dentel^s. Mais la partie la plus caract^ris- 
tique de leur accoutrement etait le chaperon ome 
d'oreilles d'ftne et de grelots. D'ordinaire ce cos- 
tume etait partage dans le sens de la longueur en 
deux moities, Tune jaune et Tautre verte. Les sots 
agitaient h la main un grelot. 

C'est aussi cette soci6te qui fournissait des 
acteurs pour les nombreux r61es de « sots » dans 
les mystferes des confreres de la Passion, — r61es 
d'ou d^pendait souvent tout le succes de la piece et 
qui par suite exigeaient des acteurs habiles. 

Les representations des Enfants sans souci se 
continuferent jusque dans la seconde moitie du 
XVI* siede, bien qu'alors elles eussent perdu de 
leur popularite d'autrefois, U est probable qu'elles 
cessferent pendant les guerres de religion (1584- 
1594), pour ne plus reparaltre. 

La troisieme et la plus importante de ces 
societes est la Confririe de la Passion. 



>^ 
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D6j^ SOUS le r^gne de Charles V existait k Paris 
une compagnie qui repr^sentait tous les ans la 
Passion de Notre-Seigneur J^sus^Christ. Elle 
jouait vraisemblablement d6s Tan 1370. En eflTet 
nous voyons qu'en 1380 fut graci^ par lettres 
royales un certain Guillaume Langlois, lequel, 
dans une de ces representations , avait mortelle- 
ment bless6 par m^garde un camarade. Or il est 
dit dans cette lettre royale que tous les ans on 
avait Thabitude de monter le drame de la Passion, 
et cela nous fait supposer qu'il en devait 6tre ainsi 
depuis une dizaine d'ann6es au moins. Ou ces 
bourgeois donnaient-ils alors leur representation, 
c'est ce que nous ignorons; mais en 1402 nous les 
trouvons k rH6pital de la Trinity, situ^ hors des 
murs de la ville, du c6te de Saint-Denis, et des- 
tine primitivement k recevoir les pfelerins et autres 
voyageurs qui arrivaient trop avant dans la nuit 
pour avoir acc6s dans Paris. L'ordonnance royale 
du 4 d6cembre 1402 accordait aux confreres le pri- 
vilege exclusif de repr^senter dans la cit6 de Paris 
la Passion du Christ, la Resurrection ou tout autre 
mystere de saints et de saintes qu*il leur plairait. 

Ainsi se trouvait fonde le premier the&tre 
permanent qu'il y ait eu en France, et par la 



* « 
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suite la Confririe de la Passion exer^a son 
monopole jusque vers T^poque de Gorneille. Les 
confreres se bornaient primitivement k jouer des 
drames religieux, mais ils remarquferent bient6t 
que le public d^sirait quelque variation dans le 
repertoire. C'est pourquoi ils s'entendii'ent avec la 
Basoche et les Enfants sans souci pour que ceux- 
ci viassent jouer sue leur th^Atre des moralit6s, 
des farces et des soties. Alors on commenpa k pra- 
ttquer en grand ce melange de scenes religieuses 
et de scenes d'un gros comique, qui devait amener* 
finalement les autorites k iuterdire la representation 
des drames sacres (arr6t du 17 novembre 1548). 
Mais en attendant les confrferes purent se livrer k 
leurs fantaisies sans 6tre inqui^t^s. Leurs repre- 
sentations 6taient tr^s gout^es du public. La mix- 
ture d'^lements sacres et d'elements profanes qu'on 
y servait avait 6t6 baptisee par I'esprit populaire du 
nom de pois pil^s, c'est-^-dire de pur^e ou de 
macedoine. Et ce plat etait appr6ci6 : aux jours de 
spectacle, des le matin, la foule stationnait en rangs 
presses devant le th6Atre, bien que la reprfeenta- 
tion eut lieu dans Fapres-midi ; et les pr6tres eux 
aussi changeaient souvent Theure des v6pres pour 
pouvoir se rendre k ces divertissements. 

6. 



102 LE THEATRE FRANQAIS AU MOYEN AGE 

Lorsqu'on traite du the&tre et des representa- 
tions k cette ^poque, il ne faut pas n^gliger de 
signaler les grandes f^tes qui^, dans des circons- 
tances extraordinaires, ^taient organis^es tantdt 
par le roi et la cour (par exemple pour la reception 
d'un prince etranger), tant6t par les bourgeois 
quand le roi ou son 6pouse faisaient pour la pre- 
miere fois leur entree dans une'ville ou Fhonoraienl 
de leur visite k telle ou telle autre occasion. Les 
peuples latins ont toujours aim^ les belles f6tes, 
mais ce gout de Fapparat n'a peut-6tre jamais 6i6 
aussi marque qu'aux temps dont nous parlous, 
c'est-^-dire vers le debut de la Renaissance. 

Dans ces occasions solennelles, les exhibitions 
de toute sorte se succedaient avec une variete pit- 
toresque ; on montrait des animaux rares dans des 
jardins improvises, des acrobates et des jongleurs 
feisaient admirer leur adresse, enfin on donnait des 
representations thefttraleg. Ces fetes avaient d'or- 
dinaire comme partie essentielle une grande pro- 
cession, et le long des rues ou devait passer le cor- 
tege se dressaient des echafauds en plein vent ou 
jouaient les acteurs. 

Supposez des processions de la F6te-Dieu avec 
des treteaux dramatiques en guise de reposoirs. 
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On avail une predilection sp^ciale pour ce qu'on 
appelait les mystkres mimes ^ sortes de pantomimes 
dont les acteurs parlaient peu ou point. lis corres- 
pondaient done assez bien k ce que nous appelons 
aujourd'hui les « tableaux vivants ». Les sujets en 
etaient trfes varies : tant6t on y figurait des scenes 
de la Bible, tant6t c'6taient des personnages all6- 
goriques qui adressaient au prince un petit compli- 
ment ; souvent on repr^sentait des scenes de 
guerre ; dans d'autres occasions paraissaient des 
figures empruntees k Thistoire ou k la mythologie. 

Ces mysteres mim6s ont unecertaine importance 
m6me pour Fhistoire du drame pari6. Car ils sont 
h. beaucoup d'egards les prtcurseurs et les modules 
d'une certaine categoric de mystferes ordinaires. 
On se rappelle que la Passion du Christ n'a jamais 
6t6 representee sous fonne de drame liturgique. 
Mais elle etait mise en mystfere mime des Fannee 
1313, c'est-^-dire prds de cent ans avant qu'elle 
devint un mystere parle. De mfeme nous voyons 
mentionner de tres bonne heure Texhibition de per- 
sonnages aliegoriques, — ou la « moralite » se laisse 
dej^ pressentir, — et la representation de scenes 
purement profanes, bien avant que celles-ci eussent 
re^u une place importante dans le drame dialogue. 
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La f(&te la plus ancienne ou nous sacbions qu'on 
joua des mystdres mim^s est celle que Philippe le 
Bel donna en 1313 au roi Edouard II d'Angleterre. 

11 est dit dans une vieille chronique qui nous 
raconte cette solennit6 : 

La vit-on Dieu sa mere rire, 
Renart fisicien et mire *. 

En d'autres termes: on repr^senta des drames 
religieux tels que la Gloire des Bienheureux et la 
Peine des Damnds, et en m6me temps une Pro- 
cession du Renard ou les figurants portaient 
divers masques d'animaux rappelant les types si 
populaires du roman de Renart. 

En lisant les descriptions des fetes opulentes 
donnees k cette epoque , il arrive souvent qu'on 
croie lire un conte des Mille et une Nuits. Ainsi 
quand le roi Charies VI en 1380 fait son entree 
solennelle dans Paris, les rues et les places sont 
decor^es avec un luxe extraordinaire; de riches 
draperies flottent ^ toutes les maisons, des or- 
chestres jouent, des Fontaines versent du lait, du 
vin et des eaux de senteur, et des acteurs repre- 
sentent des mystferes. 

* On y vit Dieu sourire & sa m6re ; on y vit Renard physi- 
cien et medecin. 



LES MTST£:RES MIM^S 105 

L'entr^e (^Isabeau de Bavi6re en 1385 donne 
encore lieu k de grandes r^jouissances. Entre 
autres attractions, on y figura une bataille ou les 
Fran^ais et les Anglais luttaient centre les Sarra- 
sins. Mais le clou de la ffete fut une invention due 
k un G6nois. Comme la reine passait, vers le soir, 
siu* le pont qui conduisait h Notre-Dame, elle 
aper^ut un ange, tenant en main deux flambeaux, 
qui descendait par les airs du haut des tours de 
la cath^drale pour venir k sa rencontre. L'appari- 
tion celeste passa par une ouverture k travers le 
dais de soie qu'on avait plac6 au-dessus du pont 
€t posa une couronne sur la t6te dlsabeau. Apres 
quoicet ange-acrobate disparut et s'en retouma par 
lam^mevoie a^rienne, grftce auxcordesquiavaient 
4i& tendues entre le sol et le sommet des tours. 

On goutait tout particulierement les scfenes guer- 
riferes, qui faisaient vibrer le patriotisme. La mode 
de ces sortes de scenes se conserva longtemps en 
Europe. Nous les retrouvons encore bien des fois 
dans les « chronicle-plays » du temps de la reine 
Elisabeth. En 1389 on reprfeenta pour I'entr^e 
d'Isabeau de Bavifere le Pas du roi Saladin^ scfene 
de Fhistoire des Croisades, rappelant comment 
Richard Goeur-de-Lion avec douze compagnons 
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tint t6te dans un 6troit defile h toute Tarmee de 
Saladin et Tempfecha d'avancer jusqu'^ ce que le 
reste de Tarm^e des Grois6s eut r^ussi k se meltre 
en surety. La sc6ne 6tait divisee en deux camps. 
D'un c6t6 ^taient rang6es les troupes ohretiennes, 
de I'autre les troupes sarrasines avec Saladin lui- 
m6me et tous ses h6ros fameux. Un peu en haut 
de la scfene occup^e par les deux camps, on voyait 
assis sur un tr6ne le roi de France entoure de ses 
douze pairs : groupe qui naturellement ^tait aussi 
figure par des acteurs. Lorsque la litiSre de la reine 
s'arrtta devant la scfene, Richard s'avan^a vers le 
roi de France et demanda Tautorisation de fondre 
sur les Sarrasins et de les tailler en pi6ce : autori- 
sation qui lui fut accord^e. Et alors la chronique 
raconte qu'il s'ensuivit un grand combat pour rire, 
lequel dura longtemps et fut regards avec le plus 
vifplaisir. 

Ces scfenes guerriferes figuraient souvent le 
si6ge et Fassaut d'une ville. Par exemple on repr^- 
senta k Aries en 1460 la prise de Constantinople 
survenue sept ans auparavant, et de pareils jeux 
de sieges sont souvent cit6s dans les textes. 11 est 
certain que c'est d'eux que d^rivent les drames 
dialogues correspondants. 
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On mimait aussi des scenes prises k Thistoire 
ancienne. Quand Philippe le Bon fit son entree k 
Gand en 1458, on assista, entreautres scfenes, aux 
deux suivantes : Ciciron prononqant la difense 
de Ligurius devant CSsof*^ et Pompie faisant 
grace a Tigrane. 

Vers la fin du xv* sifecle, c'est-^-dire en m6me 
temps que la « morality » atteint sa plus belle 
periode, les mysteres muets rev6tent k peu pres 
exclusivement la forme all^gorique. Des vertus et 
des vices personnifi^s paraissent sur la scene et 
complimentent le roi d'une fa^on plus ou moins 
delicate. Lors de I'entr^e de Louis XI en 1461 on 
put admirer « trois jeunes filles tres belles qui 
repr^sentaient des Sirfenes et qui etaient entifere- 
ment nues. Elles chant^rent de petites pastorales 
et des chansons ». 

Enfin c'est aussi dans certaines de ces rejouis- 
sancesfastueuses,lorsquetout un peuple laissait 1^ 
toutes les occupations quotidiennes, qu'ont ete repre- 
sentes les gigantesques mystferes de cette 6poque, 
aux sujets moitie eccl^siastiques et moiti^ profanes. 

Telles 6taient en r^sum^ les conditions du 
the&tre dans la France du xv' sifecle. 11 nous reste 
maintenant k parler de la litt^rature dramatique. 



CHAPITRE IV 

LE8 GRANDS CYCLES DE MYSTERES (XV SliCLE) 

Le xii"" et le xin'' si^cles sont F&ge d'or de la 
litt^rature fran^aise du moyen &ge. C'est alors que 
Ton recite devanl les bourgeois les fibres 6pop6es 
sur Charlemagne el ses preux paladins. Pour 
Marie de Champagne et les dames de^sa cour, 
Chretien de Troyes raconte de belles aventures 
d'amour : Thistoire du chevalier au Lion et 
de Laudine, les amours ^temelles de Tristan et 
d^Yseult la blonde, les p^rilleuses entrevues de 
Lancelot et de la reine GueniSvre. Sur les places 
et dans les marches, ou.bien dans les salles, apr^ 
que les femmes ont quitt^ les tables, on raconte 
de joyeux fabliaux, ou tous les ennuis et incon- 
y^nients du mariage sont passes en revue et 
tourn^s en ridicule. Les troubadours proven^aux 
se r^pandent dans les cours princi^res du Nord de 
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la France et chantent en strophes compliqu^es et 
subtiles les louanges de Famour et des belles 
dames. Dans les romans satiriques de Renart, la 
soci^te du moyen &ge se parodie elle-m6me sous 
des masques d'animaux. Alors eclosent les gracieux 
contes feeriques qui n'ont jamais cess6 depuis ce 
temps de charmer Timagination des hommes; et 
c'est alors aussi que Jean Bodel et Adam de la 
Halle amusent par leurs comedies leurs compa- 
triotes d'Arras. On sent dans toute cette periode 
la frfidcheur et la vie debordante d'un debut de 
printemps : il y a des chants dans Tair et les bour- 
geons ^clatent de tons c6t6s. 

Mais k peu pres avec Favfenement des Valois 
sur le tr6ne (1328) ce developpement est terming 
et le moyen Age proprement dit est pass^. La 
poesie naive et fraiche de la belle p6riode, avec 
sa fantaisie jeune et gracieuse, n'est plus qu'un 
souvenir et la nouvelle epoque litteraire qui com- 
mence est une epoque de transition et de renou- 
vellemenl. On vit sur les restes de F%e poelique 
pr^c^dent. Les Epopees sont reprises, allong^es et 
delayees k Finfini. La poesie de Famour fait place 
a un lyrisme savant et artificiel, souvent satirique. 
Toute la litterature prend un caract^re didactique 



110 LE THJSaTRE FRANgAIS AU MOYEN AGE 

el all^gorique, devienl raisonnable et bourgeoise 
d'esprit. Mais on cherche des voies nouvelles et un 
travail s'accomplit, dont les fruits apparailront plus 
tard. 

Le the&tre lui aussi change de caractere. Le 
mystere s'elargit jusqu'^ donner une traduction 
dramatique de la Bible tout enti6re. Nous voyons 
se developpep la morality et le myslfere profane. 

Nous avons signale comme les plus anciens repr6- 
sentants du mystere la Representation d' Adam et le 
drame de la Resurrection, tous deux du xii® siecle. 

En revanche les deux sifecles suivants ne nous 
ont laiss6 aucun mystere, A en juger d'apres les 
textes conserves jusqu'^ nous, on n'aurait joue 
que des miracles pendant le xiii® siecle et j usque 
vers la fin du xiv®; il semble que le myst6re soit 
mort presque aussit6l apres sa naissance. 

Mais ce serait 1^ un faux jugement. Du- moins le 
developpement posterieur du mystere nous fait 
penser que pendant ces deux sifecles de stagnation 
apparente des mysteres ont 6te ecrits et repre- 
sent^s, et cela en tr6s grand nombre. La forme 
sous laquelle le drame biblique reparait au 
XV® si6cle montre bien que le genre a subi une evo- 
lution r^guliere et ininterrompue. 
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G'est seulement vers 1370 que nous entendons 
parler de nouveau de la repr&entation de my&- 
t6res. C'est alors que les Confreres de la Passion 
commencferent h jouer reguliferement k Paris. 

De la m6me 6poque k peu pr6s date aussi le 
premier mystere que nous rencontrions apres ce 
long intervalle. C'est une Nativity qui se trouve 
ins6r6e parmi les miracles de la Vierge dont nous 
avons traile dans un chapitre pr6c6denl. Par son 
r^alisme vulgaire il nous donne de]k un avant-gout 
du drame biblique de V&ge posl^rieur. Dans la 
premiere partie, il d^crit d'apres les deux evan- 
giles apocryphes la riaissance de Jesus, et Tauteur 
insiste tout particulierement sur le dogme de Tim- 
maculae conception. Ce dogme est dimontri avec 
une force brutale. La sage-femme Salome arrive 
quand Marie a dej^ accouche. On lui raconte que 
lam^re de Jfeus est encore vierge. « Oh! repond 
rincredule Salom^, ne dites done pas des choses 
comme cela, car on ne fera que rire de vous. » 
Alors on Tinvite k se convaincre par elle-m6me de 
la r^alite du miracle. G*est ce qu'elle se prepare k 
faire; mais Dieu la punit de sa tem^rite et ses mains 
se dess^chent. « Mon Dieu, dit-elle, maintenant 
que j'ai perdu mes mains, de quoi vais-je vivre? » 
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Cette scfene est caract^ristique de lout le drame 
biblique post^rieur. Le besoin de symboles frap- 
pants conduit k un r6alisme qui s'accorde mal 
avec la dignity du sujet. 

Les mystferes du xv® et du xvi® si^cles ont un tout 
autre caract^re que par exemple le drame court, 
path^tique et mesur6 qui s'appelle la Representa- 
tion d'Adam. lis atteignent souvent des dimensions 
6normes, et le ton sur lequel ils sont Merits est . 
d'ordinaire bourgeois, mediocre et platement rea- 
liste. 

Nous sommes maintenant k F^poque des longues 
representations, lorsqu'on joue des mysteres pen- 
dant des jours entiers, depuis le matin de bonne 
heure j usque tr6s avant dans la soiree. On ne se 
contente plus de donner des scfenes, des situations 
detach^es de FEcriture Sainte ; on rassemble en un 
seul spectacle un grand nombre d'evenements 
sacr^s. Ces drames gigantesques, qu'un examen 
un peu attentif resout en plusieurs mysteres, ont 
reiju le nom de cycles^ et plusieurs de ces cycles 
sont parvenus jusqu'^ nous. L'un d'eux, Le mys- 
tkre du Vieux Testament y comprend tous les 
6v6nements de FHistoire sainte anterieurs k la 
naissance du Christ. 11 commence par une mise en 
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sc^ne de la creation du monde, et s'^tend sans 
interruption jusqu'^ la visite de la reine de Saba 
chez Salomon. A ce cycle se rattachent six drames 
diflTerents qui conduisent les 6v6nementsjusqu'^la 
naissance de Jesus. Le cycle entier ne compte pas 
moins de 50000 vers. 

On Iraitait de m6me les ^v6nements du Nouveau ' 
Testament, et des drames de cette categoric se sont 
conserves dans plusieurs redactions diCKrentes. 
La plus ancienne est celle qui nous a 6i6 transmise 
par un manuscrit de la Bibliothi&que Sainte-Gene- 
vi6ve, datant du commencement du xv^ sifecle et 
dont le texte a certainement 6te represents par les 
Confreres de la Passion. C'est sans doute aussi 
pour leur compte qu'Amoul Gr6ban Scrivit vers 
1450 le Mystkre de la Passion, drame qui repro- 
duit en pr6s de 35000 vers toute la vie de JSsus, 
depuis sa naissance jusqu'^ sa resurrection. 

Un troisieme cycle, qui traite Vhistoire des Apd^ 
tres et atteint le chiflTre respectable de 61908 vers, 
a ete redige par le mfime Arnoul Greban et son 
frere Simon. 

Un trait general que nous pouvons observer 
souvent dans Fhistoire littSraire, c'est que dans 
la maniSre de traiter les sujets on passe du simple 
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au compost, du court au long. C'est ce qu'onpeut 
voir clairement dans Thistoire de Tepopee fran- 
^aise. Les pofemes h^roYques qui traitent un sujet 
dans tons ses details sont le resultat du develop- 
pement progressif de petits chants populaires com- 
poses peu aprfes les 6v6nemenls historiques qu'ils 
rappelaient. Puis, dans une nouvelle p^riode de 
d^veloppement, pour corser le r6cit et mettre plus 
de variete dans les aventures, et aussi pour racon- 
ler plus complfetement les exploits fabuleux des 
h6ros, on a rassembl6 des po6mes dififerents dans 
de grands cycles en vers ou en prose. 
' C'est de la m6me maniere que se sont formes les 
grands cycles dramatiques. Nous avons vu com- 
ment les premiers drames liturgiques sont sorlis 
des tropes, comment ces petits drames se sont pro- 
duits, de plus en plus nombreux, aux difiKrentes 
f6tes solenneUes de FEglise, comment un drame 
de ce genre, par suite des enrichissements apport^s 
au sujet, pouvait k son tour donner naissance k 
plusieurs pieces nouvelles, et enfin comment, d6s 
la p6riode liturgique, plusieurs drames separ^s se 
r^unissaient dans un drame unique. La Represen- 
tation d'Adam provenait d6j^ de la fusion de trois 
mystferes diflKrents. 11 est vrai que les documents 
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nous font ensuite d^faut et qu'on ne pent plus 
suivre revolution pas h pas. Mais deux sifecles plus 
tard nous sorames en presence de ces drames 
gigantesques, monstrueiix, qui embrassent de 
longues series d'6v6nements bibliques. Nous ne 
pouvons pas expliquer Tapparition subite de pareils 
cycles, si nous n'admettons pas que pendant les 
XII* et XIII® sifecles le d6veloppement s'est pour- 
suivi dans la voie qu'il avait d6j^ prise, ou en 
d'autres termes qu'au cours de cette p6riode vide 
de textes on a continue h composer des mystferes 
et k dramatiser peu k peu la grande majorite des 
evenements de TEcriture Sainte. 

En beaucoup de cas le travail des dramaturges 
post^rieurs a done du se borner k moderniser le 
sujet et la langue des myst^res plus anciens et k 
relier ceux-ci entre eux pour en faire de grands 
cycles. Et c'est justement ce qui pent nous expli- 
quer pourquoi nous n'avons pas conserve de 
drames bibliques Merits dans la p6riode interm6- 
diaire : on les a consider^s comme sans valeur et 
jet^s de c6t6; ils ont 6te absorb^s dans les cycles, 
et en beaucoup de cas particuliers il est encore 
possible de deviner un original plus ancien dans 
la redaction posterieure parvenue jusqu'^ nous. 



116 LE THEATRE FRANgAIS AU MOYEN AGE 

L'impulsion a 616 donn6 au travail cyclique par 
ces myst^res mimes dont il a 6t6 question plus 
haut. C'est dans les representations muettes que 
nous pouvons Irouver les plus anciens exemples 
de ces drames grants qui reproduisent la vie du 
Christ tout entifere. D6s 1313 on repr6sentait ainsi 
la Passion k Paris. Mais une fois que le goM de 
ces grandes pantomimes se fut d^veloppe, on vou- 
lut aussi voir les personnages agir et parler; et 
on y arriva en joignant ensemble des mystferes 
distincts. 

Comme on doit s'y attendre, le lien qui les rat- 
tache est souvent tr^s l&che. Cependant une idee 
g^6rale» sinon dramatique, du moins theologique, 
unit entre eUes les differentes scenes de FAncien 
Testament. Dans Finterpr^tation que le moyen 
ftge donnait de la Bible, FAncien Testament etait 
une preparation au Nouveau et avait la valeur d'un 
prototype (figura). Son interftt principal venait de 
ce qu'il n^^tait qu'une longue suite de proph6ties 
sur le Christ. Les patriarches et autres saints per- 
sonnages le repr^sentaient k Favance, les proph^tes 
avaient annonc^ de plus en plus clairement qu'il 
devait venir comme un Messie et effacer les pdch& 
du monde. C'est aussi k ce point de vue que les 
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dramaturges du moyen &ge se pla^aient pour 
reprdsenter les 6v6nements de rAncien Testament, 
lis laissaient de c6t6 tout ce qui ne se rapportait 
pas k cette idee g6n6rale et d6veloppaient au con- 
traire toutes les situations qui pouvaient la mettre 
en relief, 

C'est pourquoi ils traitaient en detail la chute 
des anges, la creation de Thomme et le .premier 
p6ch6; car ces scenes constituent Fexposition natu- 
relle de tout le drame chr^tien dont la venue du 
Christ sera le denouement. Tout ce qui prepare et 
annonce la venue du Messie forme le centre du 
drame. On insiste particuliferement sur les person- 
nages d'Adam, d'Abel, de No6 et d' Abraham. 
L'histoire de Joseph, qui est dans TAncien Testa- 
ment le prototype le plus complet du Christ, n'est 
pas traitee. en moins de 7000 vers. En revanche 
beaucoup des 6v6nements qui suivent sont men- 
tionn6s tr6s sommairement. Le cycle proprement 
dit se termine, comme nous Tavons vu, avec 
Salomon ; mais six mystferes ind^pendants s'y 
rattachent naturellement et le complMent. En effet 
Job et Tobie annon^ent le Christ par leur patience 
k supporter les soufTrances; Suzanne Fannonce par 
sa chastetd, Daniel par sa sagesse, Judith et Esther 

7. 
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par le sacrifice qu'elles font de leurs personnes 
pour le bien commun. Et le cycle complet se ter- 
mine par une exposition de la vieille legende 
d'Auguste et des Sibylles. Effraye par les signes 
myst^rieux qui ont apparu sur le tombeau de Jules 
C^sar, Auguste consulte la Sibylle tiburtine, qui 
lui predit I'arrivee du Christ et lui fait voir Marie 
tenant dans ses bras TEnfant J6sus. Les onze 
autres Sibylles paraissent k leur tour et confinnent 
la prediction de leur soeur. 

Ainsi done Tunit^ de ce grand cycle est form^e 
par la m6me idee qui servait de base au drame des 
Prophetes, et nous trouvons les traces du vieux 
drame dans Tapparition des Sibylles. ^ 

Dans le cycle du Nouveau Testament, dans le 
Mysthe de la Passion^ c'est naturellement le Christ 
qui est la figure centrale ; mais on ne pent pas 
dire que les auteurs differents qui Font mis k la 
sc6ne aient reussi k traiter le personnage du Re- 
dempteur avec la grandeur et la sublimits qu'exi- 
gerait un pareil sujet. Mais peut-on, en bonne jus- 
tice, leur en faire un crime ? Pour se representer 
ce qu'a pu 6tre J6sus, il n'y a qu'une chose k 
faire, c'est de lire la Bible, et ni la po6sie ni 
Fhistoire n'ont jamais r6ussi, k aucune ^poque, k 
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rassembler en un tout les traits 6pars dans les 
Evangiles. De plus on pent dire que d'une fa^on 
g^n^rale Fid^al complet, absolu, est impossible k 
repr^senter dans le drame, qui est le plus r^aliste 
de tous les arts ; et Fabsolu ne se laisse pas mettre 
en lemons de choses. Aussi la figure du Christ, 
dans ces drames du moyen Age, est-elle abstraite 
et sans caractere. L'image de la Vierge Marie, qui 
raalgr^ son id6alit6, se rapproche davantage des 
conditions humaines, est beaucoup mieux reussie. 
II y a dans la Passion de Gr^ban une scene ou 
elle essaye de decider le Christ k quitter le pays 
pour echapper k la destinee qu'il a dejk predite; 
et cette scene met en relief d'une fa^on tr^s heu- 
reuse et vraiment dramatique les differents c6t6s 
de ce personnage complexe, k lafois vierge chaste, 
m6re afflig^e, et future reine du ciel. 

Mais Tinterfet veritable se concentre cependant 
autour des personnages secondaires, et parrai eux 
celui de Marie-Madeleine est trac6 avec beaucoup 
de virtuosity. Les auteurs de myst6res, — comme 
d'ailleurs le moyen Age en g6n6ral, — confondaient 
Marie de B^thanie, soeur de Marthe et de Lazare, 
avec Marie-Madeleine, la p6cheresse, de qui J6sus 
exorcisa sept demons. Les drames la repr6sentent 
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d'ordinaire comme une dame k la mode, et d^cri- 
ventjvolontiers le luxe de ses ajustements, sa vie 
mondaine et galante. On a signals avec raison une 
des scenes ou ses femmes de chambre la compli- 
mentent sur sa beauts, tout en I'aidant k s'ha- 
biller et & se farder. Cette scene nous fournit un 
document tr6s vivant sur la toilette d'une el6gante 
au moyen Age. 

De ces trois cycles le plus d^cousu est k coup 
. sur celui des Actes des ApdtreSy par Arnoul et 
Simon Gr^ban. L'action y est situ6e dans trop de 
lieux dififerents, et eUe suit les douze apdtres dans 
leurs courses errantes par tout le monde. Et par- 
tout c'est au fond la m6me chose : les ap6tres 
pr6chent le christianisme, convertissent despaiens, 
font des miracles, sont emprisonn^s et souffrent le 
martyre. La seule unite dont il puisse 6tre question, 
c'est que le m6me bourreau les suit fidelement 
dans tons les pays ou ils vont et les met k mort 
par les proc6d6s les plus varies et les plus raffi- 
n6s. 

Le public du moyen Age avait beaucoup plus que 
le public moderne Toccasion d'assister dans la vie 
r^elle k des ex6cutions,*auxquelles il 6tait expres- 
s6ment convoqu6 par des h^rauts. II y avait aussi 
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peu de scenes au the&tre qui captivassent davan- 
tage rattention populaire que ces 6cartelements, 
pendaisons, decollations et autres supplices admi- 
nistr^s dans toutes les regies de Fart. Les drama- 
turges ont volonliers satisfait ce gout de leur public. 
Le bourreau v6tu de rouge et ses valets sont des 
personnages qui reviennent perpetuellement dans 
les drames de ce temps. Le bourreau a un tr^s vif 
sentiment de sa dignity, il remplit ses fpnctions 
avec une conscience parfaiteetun plaisir veritable, 
et il fait toujours valoir qu'il est le serviteur de la 
justice. II est parfois quelque peu morose, et la 
cause de son jennui est toujours la m6me : c'est 
qu'un rel&chenient dans Texercice de la justice 
lui a occasionn6 une periode d'inaction. Mais d'or- 
dinaire il ne reste pas bien longtemps les bras 
croises. II console sa victime en lui assurant qu'il 
va la supplicier comme il faut et selon les regies, 
Et k en juger d'apres la competence, Terudition et 
la conviction avec lesquelles il parle, — non sans 
force jurons, — de toutes les finesses de son me- 
tier, le condamne pent 6tre tranquille et le specta- 
teur bien certain que ce ne sera pas de Fouvrage 
gftche et une execution pour rire, Toutes ces sctees 
brutales, qui nous paraissent si r^pugnantes, cons- 
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lituaient pour le public d alors une des plus grandes 
attractions du spectacle draraatique. 

U ify a pas au moyen ftge de cat^gorie de 
drames qui pr6sente moins d'int^rfet litt6raire que 
ces cycles de mysteres. Sans doute on peut trouver 
(}h et 1^ une sc6ne dont le ton n'est pas indigne du 
sujet traite. Par exemple le sacrifice d'Abraham est 
represents avec une naivete, une simplicity savou- 
reuses qui en font comme un oasis apres une longue 
course dans le desert. Mais ces oasis sont rares, 
L'interfet de ces drames est surtout archSologique : 
ce qui retient pour un moment notre attention, ce 
sont avant tout les details de moeurs, de costumes, 
ou bien encore certaines croyances et idSes parti- 
culieres au moyen ftge. Sou vent les details de ce 
genre sont heureusement trouvSs ; ainsi il est dit 
de Cai'n qu'apres le meurtre de son fr6re il devra 
toujours trembler dans tout son corps. La Bible, 
comme on le sait, ne s'6tait pas expliquee sur le 
signe mysterieux dont Dieu avait marque le pre- 
mier fratricide, 

Ailleurs c'est une belle et Strange iSgende qui 
eveille notre inter6t. Par exemple Adam sur le 
point de mourir envoie son fils Seth chercher dans 
le Paradis terrestre « Thuile de misericorde » qui 
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doit adoucir pour lui le passage de cette vie dans 
Tautre. « J'ignore la route », dit Seth. — « Suis 
le chemin ou I'herbe est fl6trie, r^pond Adam, 
elle marque la trace de mes pas. » Mais lorsque 
Seth est arriv6 ft destination, la Justice, placee en 
sentinelle devant Tarbre de la vie, refuse de lui 
livrer le baume merveilleux. Seth n'obtient que 
trois graines, qu'il devra mettre dans la bouche de 
son pere mort, et un arbre en naitra qui produira 
un jour rhuile de mis6ricorde pour Adam et sa 
race. 

On trouve souvent des descriptions excellentes 
de la vie des classes populaires. On pent citer par 
exemple la scene de la construction de la tour de 
Babel, entreprise par Casse-Tuilleau, mafon ; 
Gaste-Bois, charpentier ; Cul-Esvent6 et Pille- 
Mortier, manoeuvres, Mais la verdeur du langage 
de ces artisans rendrait difficile un examen un 
peu d6taill6 de cette sc6ne. 



A c6t6 des mysteres, on repr^sentait aussi k la 
m6me 6poque des drames emprunt^s k la vie des 
saints. Nous en avons conserve une quarantaine. 
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dont certains avaient exige plusieurs jours pour 
6tre jou6s. En effet dans la periode oii nous sommes, 
on ne se contente plus en g^n^ral de representer 
tel ou tel des miracles aitribues au saint : on 
retrace sa vie entiere. Le contenu de ces drames 
est d'une indigence extreme. Us semblent avoir ete 
composes tous sur le m6me modMe ; ce sont tou- 
jours les m6mes situations et les m6mes person- 
nages qui reviennent sous des noms diff^rents. 
C'est d'ordinaire un tyran qui, excite par les diables, 
entreprend une persecution centre les Chretiens, et 
k ce propos tel ou tel saint subit le dernier sup- 
plier Souvent les scenes de tortures ont 6i6 la 
cause finale du drama, sa raison d'etre ; elles 
atteignent dans ce cycle leur raffinement supr6me 
et durent des joum6es entiferes. 



CHAPITRE V 

LES MORALITES— LES « HISTOIRES » 
LES MYST^RES PROFANES 

Les drames dont nous nous sorames occupes 
jusqu'ici avaient lous un caractere religieux. lis 
ont represents dans un but d'Sdification les 6v6ne- 
ments foumis par la Bible ou par la I6gende. Mais 
dans la pSriode postdrieure, lorsque le moyen Age 
proprement dit est en decadence et qu'apparaissent 
des courants nouveaux, prScurseurs de la Renais- 
sance prochaine, nous voyons se produire aussi 
des drames profanes. lis ne sont pas Merits pour 
enseigner, la religion ; ils repr6sentent les 6v6ne- 
ments dans un esprit tout lal'que, soit pour faire 
de la morale, soit tout simplement pour amuser le 
spectateur par une s6rie d'aventures varices. Ils se 
divisent en deux grands groupes : les moralitis^ 
qu'on peut dSfinir brifevement corame les comedies 
de moeurs de cette Spoque, et les mysteres pro-l 
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fanes y lesquels sont des drames d'aventures h \ 
sujels plus ou moms hisloriques, ^ 

II nous est parvenu environ soixante-cinq mora- 
lit^s ; le contenu en est tr6s varie. La moralite a 
en effet tous les caractferes d'une. forme de transi- 
tion. Elle occupe une place interm^diaire entre les 
anciens genres du drame m^di^val et les premiers 
essais de tragedie classique. Ces moralites conscr- 
vees jusqu'^ nous appartiennent pour la plupart 
au repertoire s6rieux ; mais plusieurs, dont nous 
Jerons ici abstraction, doivent 6tre classees dans 
le genre comique. 

La morality, comme son nom I'indique, avait la 
pretention de donner aux hommes des lemons de 
conduite. Elle voulait relever leur niveau moral en 
leur montrant les mauvaises consequences des 
vices et les recompenses attach^es k la vertu. Elle 
arrivait k son but par deux voies differentes. Tant6t 
elle prenait la forme all^gorique, c'est-^ dire qu'elle 
personnifiait les vertus et les vices et les repr^- 
sentait agissant et parlant comme des Individ us en 
chair et en os, et se disputant I'empire de Thuma- 
nite comme autrefois le diable et la Vierge dans 
les miracles. C'est 1^ ce qu'on appelle les mora- 
lites alldgorigues. 
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Tant6t on mettait en drame tel ou tel r^cit ins* 
tnictif, pouvant servir d'illuslration k Fenseigne- 
ment moral qu'on voulait donner. Nous avons alors 
ce qu'on appelle des Histoires. 

L'all6gorie avail des ancfetres tr6s 6loign6s dans 
la litt^rature religieuse du moyen ftge. La forme 
allegorique avail 616 d6jk employee par Prudence 
dans son pofeme lalin inlilul6 Psychomachia^ ou il 
avail repr^senl6 la lulle des verlus chr^tiennes 
conire les vices pai'ens, el cela de faijon k en faire 
aussi dans une cerlaine mesure la lulle enlre le 
chrislianisme el le paganisme dans I'ftme humaine. 
Un genre Irfis populaire 6lail aussi celui des 
dibats^ ou deux ou plusieurs enliWs dispulenl 
surleurs meiiles respeclifs. Telle ^lailpar exemple 
la bataille de Car4me et de Charnage : le carfeme 
el le camaval y sonl repr^sent^s sous les trails de 
deux barons riches et puissanls. Carfeme est un 
seigneur rus6, donl les pauvres gens d^lestent le 
regime dur el lyrannique; il apparail environn^ 
de lous ses subordonn6s, savoir des poissons el 
des legumes. Camaval, lui, est accompagn6 de 
jambons el de p&l^s, de paons rdlis, de saucis- 
sons poivr^s, de fromages el aulres vicluaiUes 
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confortablcs. La lutte entre les deux seigneurs est 
longue et acham^e; mais finalement la vicioire 
reste k Camaval, gr&ce k I'aide inattendue que lui 
foumit au dernier moment tout un bataillon de 
saucissons de Noel. Carfeme doit se soumettre et 
Camaval dicte les conditions de la paix. On pourrait 
citer beaucoup de « d^bats » du mfeme genre, par 
exemple entre Feau et le vin, entre TAme et le corps. 

Aprfes que la scolastique eut r6pandu le gout de 
I'analyse et de Fabstraction, la litt6rature prit de 
plus en plus des allures r^fl^chies et moralisantes, 
et Fall^gorie devint la forme sous laquelle le moyen 
Age finissant exprima de preference ses idees. EUe 
domine en particulier dans les poSmes didactiques 
si A la mode en ce temps. 

De m6me que le mystfire 6tait la mise en scdne 
de r6cits bibliques, et le miracle la mise en scSne 
de 16gendes, de mfeme la morality est la forme | 
dramatique prise par la pofeie didactique . Par [ 
exemple les deux po^mes de Raoul de Houdan, le 
Songe d'Enfer et la Voie de Paradis^ — compo- 
ses tous les deux au debut du xiii** sifecle, sont 
clairement des prdcurseurs, on pourrait ni6me 
dire des modeles, de moralit^s comme celle de 
Bien-Avis6 et Mal-Avis^. Dans le premier de 
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ces podmes, Tauteur raconte comment, sous la 
figure d'un pfelerin, il va de p6ch6 en pech6, jus- 
qu'^ ce qu'enfin il 6choue dans FEnfer, et y prend 
part k un festin analogue h celui qui est servi 
dans le m6me lieu k Mal-Avis6. Le Chemin de 
Paradis nous montre au contraire comment Fau- 
teur, avec Paide des vertus qu'il rencontre, s'avance 
jusqu'^ r^chelle de Jacob qui conduit au ciel. 

Mais le genre all6gorique ne devint vraiment k 
la mode qu'aprfes Fapparition du c^lfebre Roman de 
la RosCy Fun des livres les plus lus k la fois au 
moyen ftge et pendant la Renaissance. On y raconte 
sous forme all^gorique une longue et subtile his- 
toire d'amour. L'amour y est symbolise par une 
rose que Famant veut cueillir ; une foule de per- 
sonnages all6goriques travaillent, les uns k le 
contrarier, les autres k le soutenir dans son entre- 
prise. A partir de Fapparition de ce roman, c'est- 
^-dire k partir du xiif sifecle, la tendance all^go- 
riqueselaisse ^galement apercevoir dansle drame. 
On pourrait d^j^ signaler <}k et 1^ dans les Miracles 
de Notre-Dame des traces d'all^gorie ; et les mys- 
tferes du Vieux Testament comme les drames de 
la Passion contiennent des personnages symbo- 
liques qui jouent un r6le important. Cependant la 



130 LE THISATRE FRANgAIS AU MOYEN AGE 

morality n'arrive k son developperaent complet 
qu'entre les anntes 1450 et 1550. 

Nous avons un excellent type de moralite all6- 
gorique dans Bien-Avisi et Mal-AvisL Au com- 
mencement de la piece, les deux protagonistes 
suivent c6te k c6te le m6me chemin. lb y font la 
rencontre de Libre Arbitre. Mal-Avis6 se couche 
pour dormir : mais Bien-Avis6 6coute les sages 
conseils de Libre Arbitre, qui le conduit k Raison, 
et celle-ci le conduit k Foi. Puis il arrived Coiitri^ 
Hon. Tout en poursuivant sa route, il rencontre 
Bumilite^ qui Texhorte k renoncer k ses riches 
v6tements et aux <c chausses k grans poulaines » : 
il s'agit de ces souliers pointus qu'il porte suivant 
la mode du temps, mais qui sont trop mondains 
pour les sentiers ou il doit maintenant s'engager 
sous la conduite d'Humilite. 

Quant k Mal-Avisi^ il a suivi une voie bien 
difiKrente. 11 a fait d'abord la rencontre de Mol- 
lesse ; puis Oisance le met en relation avec Ribel-- 
lion 9 et bientdt Folie et Dibauche viennent com- 
pleter cette mauvaise compagnie. Toute la bande 
se rend k Tauberge et se met k boire et k jouer* 
Mal-Avise perd au jeu ; il est pille et abandonn6 
parses compagnons. 
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Pendant ce temps Bien-Avise est conduit vers Con- 
fessioriy puis vers Pinitence, qui le chfttie severe- 
ment et le remet enfin ^ Satisfaction. Cette dame, 
qui apparait entiferement nue, invite aussi Bien- 
Avise k se ddpouiller de tout ce qu'il poss6de. II 
visite ensuite Aumdne, JeHne et Oraison. 

Mal-Avise, de sonc6t6, n'aplus, aprfes tons ses 
d^sordres, d'autre ressource que d'aller trouver 
Desespoir. II tombe entre les mains de Pauvreti^ 
qui Toblige k rev6lir ses miserables haillons. Male- 
chance et Larcin s'offrent k Faccompagner, et ce 
dernier appelle en outre tons les vices avec lesquels 
Mal-Avis6 a ddj^ nou6 des relations. lis Fenchai- 
nent, dansent autour de lui-et le conduisent vers 
la roue de la Fortune. 

Bien-Avis6 y arrive aussi, aprfes avoir visits 
Chasteti^ Abstinence , Obedience , Diligence , 
Patience^ Prudence et Honneur. Ce dernier lui 
permet de voir la roue de la Fortune, car il est sur 
que cette vue ne pent faire de mal k son protege. 

La d^esse de la Fortune a deux visages, Fun 
gai et souriant, I'autre sombre et terrifiant. A la 
roue qu'elle toume perp^tuellement sont attaches 
quatre hommes avec le sort desquels elle joue 
comme un enfant avec ses jouets. Le premier de 
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ces personnages symboliques s'appelle Regnabo^ 
Vdcaire Regno ^ le troisifeme Regnavi et le quatricme 
Sum sine regno : ainsi sont personnifi^es les vicis- 
situdes des puissants. 

Mal-Avis^ a consid^r6 la roue de la Fortune et 
a tent^ inutilement de s y cramponner. Le d^ses- 
poir acc6l6re sa chute et le conduit h Male-Fin. 
D'aprds les indications de sc&ne que nous avons 
conserv6es, cette demi^re figure all^gorique 6tait 
representee avec de grandes mamelles pendantes 
et suivie d'une troupe de diablotins comme une 
truie de ses petits. 

Male-Fin demande k Mal-Avis6 s'il regrette la 
voie qu'il a suivie, et comme il repond non, elle se 
met en devoir de le tuer. Cela fait, <c il se d^guise 
en &me* », comme le dit naivement le livret; et 
comme k ce moment Regnabo et Regnavi se pr6- 
sentent eux aussi devant Male-Fin, elle les fait 
occire par Mai- A vise. 

* Disons quelques mots du costume des^mes. EUesportaient 
de longues chemises tombant jusqu'aux chevilles ; ces che- 
mises 6taient blanches pour les blenheureux, noires ou rouges 
pour les damnes. Les Ames avaient le visage saupoudr^ de 
blanc. Les damn6s portaient en outre sur la t^te trois tou- 
pets de cheveux jaunes ou rouges symbolisant les flammes 
de I'Enfer. Les clowns de nos cirques, qui tirent leur origine 
de ces Ames damn6es du moyen dge, sont encore accoutres 
de la m6me fa^on. 
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Alors les diables se precipitent sur eux et les 
entrainent, avec des hurlemenls et des glapisse- 
ments, jusqu'aux porles de FEnfer. Gelui-ci doit, 
— toujours d'apres les indications de scenes, — 
fetre amenage comme la cuisine d'un seigneur, ou 
le service est fait par des Serviteurs a la mode. On 
devra de plus organiser un grand vacarme, avec 
briiit de temp6te et de tonnerre; on entend les 
damn^s crier et se plaindre, mais on ne les voit 
pas. La table k laquelle on fait asseoir les mal- 
heureux est noire et la nappe rouge, Les diables 
font leur entree, portant des plats brulants et 
chantant sans cesse : 

Sauce d'enfer, sauce d'enfer, 
Aux serviteurs de Lucifer. 

Comme ces plats ne sont pas du gout des con- 
vives, les diables forcent ceux-ci k manger et ver- 
sent enfiri sur eux les restes brulants. 

Tout autre est la fin de Bien-Avis6. En com- 
pagnie de Regnavi et de Sum sine regno, il est. 
Iivr6 encore une fois k Pinitencey qui finit par le 
mener au tr6ne de Bonne Fin. Tous les trois con- 
fient leurs Ames k Dieu et sont conduits au Paradis 
par des anges. Les ftmes ex^cutent une danse dans 

8 
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le Paradis et chantent le Veni Creator, tandis que 
les diables souffrent horriblement dans TEnfer, 

Gela se termine par une apparition de Bonne 
Fin, qui exhorte les spectateurs k profiler de Fa- 
vertissement que leur donne le miserable sort de 
Mal-Avis6, et k prendre exemple ^ur Bien-Avis6, 
qui jouit main tenant de la beatitude celeste. 

Tel est le resume de cette piece; tel est le sujet 
que nous retrouvons k peu pres le m6me dans tout 
un groupe de moralites. Lorsqu'on a eu la patience 
de parcourir cette piece de 8000 vers, on se 
demande involontairement quel plaisir le public du 
moyen kge pouvait bien trouver k contempler un 
pareil drame qui, m6me avec des coupures et des 
abregements, pouvait k peine se representer en 
moins d'une journ^e. Et pourtant les moralites, si 
bizarre que cela puisse paraitre, etaient un genre 
tres gout^, Le public cultive et s^rieux ^prouvait 
une grande satisfaction k suivre ces explications 
subtiles et k s'approprier les enseignements salu- 
taires que ces pieces r^pandaient k profusion. lis 
admiraient la maniere ing^nieuse dont les diffo- 
rentes id^es etaient personnifi^es. II est vrai qu'alors 
comme aujourd'hui c'etait une partie restreinte du 
public qui allait au theatre pour apprendre quelque 



LES MORALITES 135 

chose ; mais lesmoralites avaient en abondance de 
quoi plaire aussi k la foule. Peu de spectacles au 
moyen &ge ont 616 entour^s de tant de magni- 
ficence. Tous ces personnages abstraits se mon- 
traient dans des costumes d'une richesse avec 
laquelle le luxe de nos th^&tres modemes pent k 
peine rivaliser. De m^me les decorations et la mise 
en scfene etaienten g^n^ral somptueuses et varices. 
Dans la morality que nous venons de r^sumer, il 
y avait par exemple des details sc6niques tres 
curieux et qui ont certainement dii interesser et 
amuser le public : ainsi j 'imagine que le bizarre 
accoutrement de Male-Fin et sa suite de diablotins 
ont eu un grand succfes. On voyait aussi dans la 
m^me pi^ce Fortune avec sa roue, spectacle que le 
moyen &ge ne se lassait jamais de repr6seiiter et 
d'admirer. On y voyait encore TEnfer, avec une 
mise en scftne originale, un Enfer different de 
celui des anciens myst&res, et soyons certains que 
le public savait appr^cier ces nouveaut^s. Toulcs 
les moralit^s sont pleines de trouvailles sc^niques 
ing^nieuses et piquantes. 

Parfois elles prenaient presque la forme de 
ballets. Toutes ces vertus et tous ces vices, en 
g6n6ral feminins, executaient des danses varices. 
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Citons pour exemple la moralite qui porte le litre 
solennel de VHomme pecheur. Get « homme 
p^cheur » est un jeune homme qui s'adonne k tous 
les vices mais finit par se repentir et par mourir 
en 6tat de gr&ce. Pour repr^senter d'une fapon 
aussi frappante que possible les d^sordres de son 
h^ros, Tauteur nous fait assister k toutes sortes de 
scenes assez libres et k des danses. Voici le pro- 
gramme d'une de ces danses : Orgueil commence 
par ex6cuter un pas, puis viennent Volupt6 et 
Mensonge, main tenant entre eux le p6cheur; puis 
am vent en dansant tous lesautres p6ch6s capitaux, 
Tun aprfes Tautre par rang d'importance. Pendant 
ce temps, la Conscience n'a cess6 de danser der- 
ri6re « Thomme p6cheur ». Pour corser encore le 
spectacle, on chantait une chanson nouvelle. 

On pent voir par 1^ que les moralit^s n'^taient 
pas toujours aussi graves qu'on pourrait le penser 
d'aprfes leurs litres. Elles 6taient les pieces qu'on 
choisissail de preference pour c6l6brer une entree 
princi^re ou pour rehausser Fecial d'une grande ffete, 
el ce seul fait nous renseigne dej^ sui* leur luxe 
el sur leur succ^s aupr^s du public. Elles ^taient 
les pieces decoralives par excellence, combinant 
en elles Top^ra, la comedie de moeurs et le ballet. 
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Beaucoup de ces moraliWs contiennent, comme 
Bien-Avisi et Mal-Avisi^ certains elements reli- 
gieux. La vie vertueuse de Bien-Avis6 est r^com- 
pens6e par le Paradis, tandis que Mal-Avise doit 
expierses p6ch6s dans TEnfer. II y a mfime certaines 
moralit^s qui repr^sentent sous une forme all^go- 
rique un 6v6nement de la Bible ou une croyance 
chr6tienne. C'est par exemple le cas pour VAs- 
somption de Notre-Dame et pour la Passion de 
Notre-Seigneur Jisus-Christ, Mais il faut ajouter 
que ces deux drames appartiennent k la derni^re 
periode de la moralite et prouvent plut6t qu'on 
commen^ait k se d^gouter des spectacles religi^ux 
et qu'on essayait de les renouveler sous une forme 
plus philosophique et plus laique. La plupart des 
moralit^s pr6chent une morale purement naturelle 
et sans caractftre religieux. C'est ce que nous 
voyons par exemple dans la c6l6bre Condamna" 
Hon des Banquets^ laquelle se trouve r6unie k un 
discours sur la sobri6t6 et met en relief par des 
proc6d6s frappants les consequences desastreuses 
de Fivrognerie et de la gourmandise. Diner y 
Souper^ Banquety invitent une society de joyeux 
viveurs tel que Gourmandise, Je pleige dau" 
tant, etc. Di]k chez Diner on entrevoit k Tarri^re- 

8. 
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plan des maladies terribles : Apoplexie, Epilepsia, 
Goutte, etc., mais elles laissent provisoirement la 
compagnie tranquille. Chez Souper, elles font irrup- 
tion pendant le repas et blessent plusieurs des 
convives. Et lorsqu'enfin ceux-ci visitent Banquet, 
trois seulement r^ussissent k s'^chapper : Bonne 
Compagnie^ Passe-Temps et Accoutumance ; les 
autres subissent une mort miserable. Ainsi done les 
vices sont ici punis par des maladies et non plus 
par le feu de TEnfer; tout le drame a un caract^re 
abstrait, mais la morale n'en est pas pour celamoins 
la'ique ni moins humainement pratique. 

Avec la morality, le drame medieval fait un 
grand pas en avant. Ce genre marque, bien plus 
nettement que le miracle, la rupture avec les tra- 
ditions ecclesiastiques. II invente librement ses 
sujets et leur donne une forme nouvelle et parti- 
culi^re. On pent k beaucoup d'^gards le consid6rer 
comme un genre de transition entre le th6fttre du 
moyen &ge et le theAtre classique. 

Sans doute la moralite apparait comme plus abs- 
traite que le mystere, car elle met en scene des 
figures all^goriquesau lieu de personnages vivants. 
Mais il faut bien se souvenir que les mystferes ne 
se distinguent pas ordinairement par une peinture 
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bien profonde des caract^res : les personnages y 
sont peu individuels et se ressemblent entre eux 
comme des freres. M6me k ce point de vue la mora- 
lity ne marque pas un recul ; au contraire c'est le 
drame le plus psychologique du moyen Age. Plu- 
sieurs de ces figures all6goriques ont d^j^ plus de 
vie et un contenu plus riche que les personnages 
des mysteres, Ainsi il pent arriver que par exemple 
I'all^gorie de TAvarice se rapproche beaucoup des 
portraits que la com6die nous donnera plus tard de 
I'Avare. Mais il est Evident que la moralite ne pent 
rendre avec des nuances bien fines le jeu des 
passions et des volont^s. La m^thode qu'elle 
emploie est encore trop grossi^re. Ce qui se passe 
au fond de TAme, ce qui est int^rieur, elle le rend 
exterieur; sentiments, volontfe, pensees se con- 
cr^tisent en personnages symboliques : d'ou le 
manque de perspective et de clair-obscur. Et pour- 
tant c'est ici que, pour la premiere fois dans This- 
toire du drame, nous assistons k un essai pour 
d6m61er les motifs des actions humaines; nous y 
trouvons une analyse plus profonde de Vkme que 
dans les genres pr6c6dents. 

La morality apportait aussi certaines ameliora- 
tions dans la technique du drame. Le myst^re 
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avail 6t6 une s6rie d'aventures, dont le cadre flot- 
tant donnait place k autant d'episodes qu'on vou- 
lait. La morality limita raction et y fit r^gner une \ 
unit^ plus rigoureuse. Et en effet elle avait tou- 
joups pour centre une id^e morale, et cette idee 
donnait de la consistance ^ toutle drame. De ni6me 
il arrivait souvent dans les mystferes que plusieurs 
personnages diflTerents apparabsaient les uns apr6s 
les autres pour rtp^ter k peu pr6s la m6me chose 
dans des termes k peu pr6s identiques. Le drama- 
turge ignorait I'art de nuancer et d'individualiser 
les r^pliques. Par exemple diverses personnes 
prenaient part k une deliberation et ^mettaient des 
propositions semblables. Ce proc^d6 est lourd, 
primitif, et il gaspille le temps. La moralite au 
contraire rassemblait habilement toute cette s^rie 
d'orateurs dans une seule personne collective : 
Chevaleriey Peuple^ etc., ce qui 6vitait, du moins 
en partie, les redites et le temps perdu. Par ces 
proc6d6s et par d'autres que nous ne pouvons pas 
6numerer ici, la morality devintpeu^ peu claire et 
concentric, pr^parant ainsi pour une bonne part 
Tavfenement du theAtre classique. 

Jetons maintenant un coup d'oeil sur I'autre 
groupe, celui des Histoires^ oil nous trouvons les 
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ancfetres les mieux caracteris^s de la comedie bour- 
geoise del'ige suivanl. Ce groupe contient le plus 
ancien drame profane qui nous ait 616 conserve : 
c* est JiJIistoire de Griselidis... le miroir des 
dames marines. Elle parait bien avoir ete jou^e 
d6s 1395 par la Basoche en presence du roi 
Charles VI. 

Ge drame romanesque met k la scftne une des 
legendes que le moyen Age a le plus aim^es. Boc- 
cace Favait] racont^e dans son Decameron ; ce beau 
recueil ou delate la joie de vivre tomba, bien des 
ann^es apres son apparition, entre les mains du 
grave Petrarque. U le feuilleta et s'arr6ta finale- 
ment sur Thistoire de Griselidis, laquelle est peut- 
Atre dans tout le livre celle qui est le plus conforme 
au gout du moyen 4ge. II la lut, et elle le seduisit 
tellement qu'il la traduisit en latin. G'est sous celte 
forme qu'elle fit le tour de TEurope; c'est la lettre 
latine de Petraque qui a servi de base au drame 
fran^ais dont je vais donner une analyse. 

Le marquis Gautier de Saluces est un grand 
chasseur. Ses barons et vassaux, qui lui sont tres 
attaches. Font souvent suppli6 de prendre femme 
pour que son marquisat ne tombAt pas apres sa 
mort entre les mains d'un etranger. Mais il aime la 
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liberie de sa vie de garpon et il ne croit pas aux 
femmes. II a done refus6 pendant longtemps d'6- 
couter les conseils de ceux qui voulaient le marier. 
Mais enfinilse decide k ceder et^ chercher femme, 
mais k la condition que tous ses sujets traiteront 
avec le plus grand respect celle qu'il choisira, 
quelle qu'elle puisse 6tre. Personne n'a rien k 
objecter ^ une demande aussi raisonnable. Gautier 
invite k ses noces toute la noblesse du pays, tous 
ses parents et voisins, et on se met k faire les robes 
de la future marquise, sans que personne sache 
encore qui eUe est. 

Cependant il y a sur les terres du marquis un 
vieux berger trfes pauvre nomme Janicole, dont la 
fille Griselidis est un modele de toutes les vertus 
f^minines. Le marquis Fa remarquee au cours de 
ses chasses dans le bois. II a vu avec quel d6voue- 
ment intelligent elle dirigeait son petit manage, 
avec quelle tendresse elle soignait son vieux 
p6re. 

Arrive enfin le jour fix6 pour le manage. Le 
marquis se rend dans le bois avec sa suite, comme 
s'il s'agissait d'une partie de chasse ordinaire, et 
arrive devant la chaumi^re de Janicole. Griselidia 
puise de Feau k la fontaine pour laver les pieds de 
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son pfere. Le marquis fait appeler le vieillard et lui 
demande la main de sa fille. Le vieillard s'incUne 
profond^ment et remercie de cette oflTre brillante. 
Mais le marquis exige que Griselidis lui promette 
d'ob^ir en tout aveuglement et de faire toutes ses 
volontes, quelles qu'elles puissent 6tre. Griselidis 
le lui jure solennellement. Alors on la pare de 
riches v6tements, et les noces sont c6l6br6es. 

Cette premiere partie du drame se termine par 
une scftne entre deux bergers, laquelle est comme 
une caricature de T^v^nement s^rieux qui vient 
de se passer. L'un d'eux se croit d^]k chevalier 
comme Griselidis est marquise; et Tautre semoque 
de lui. 

Griselidis montre beaucoup de modestie et de 
simplicity dans cette elevation subite. Ses vertus 
domestiques et son attitude digne excitent Tadmi- 
ration g^n^rale. Elle a bient6t une fille qu'elle aime 
avec toute la tendresse dont son coeur est capable. 
Mais le marquis, voulant mettre son ob^issance k 
r^preuve, lui enl6ve Tenfant sans lui dire ce qu'il 
en a fait. Elle croit qu'il a mis sa fille k mort; 
mais en r^alit^ il la fait elever secrfetement chez 
une parente qui habite Bologne. Griselidis devient 
m6re une seconde fois et un fils lui nait. Celui-ci 
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aussi lui est enlev6 par le pere ; mais elle supporte 
encore cette perte sans que ses I6vres murmurent 
une plainte. 

Malgr6 cela le marquis n'est pas encore com- 
pletement persuade qu'il a une femme ob6issante, 
et il la soumet de nouveau k une ^preuve, la plus 
dure de toutes. 

II demande au pape Fautorisation de se separer 
de sa femme : ce qu'il obtient sans difficulty. 
Puis il ordonne k Griselidis de retourner dans la 
chaumifere de son pfere en emportant seulement ce 
qu'elle a apport^ en se mariant, c'est-^-dire rien. 
Elle ob^it. Elle se contente de demander qu'on lui 
laisse une chemise pour couvrir son corps nu; 
puis elle part pour la demeure paternelle. 

Pourtant la s6ne des humiliations et des ^preuves 
n'est pas encore terminee. Le marquis fait venir 
ses deux enfants de Bologne et appelle Griselidis 
au chateau. II lui pr^sente sa fille comme une 
noble princesse qu'il veut epouser et lui ordonne 
de faire les pr^paratifs de la noce. Elle ob^it encore. 
« Que te semble-t-il de ma nouvelle Spouse ? » lui 
demande le marquis. Elle repond : « Sire, vous ne 
pouviez pas en trouver une plus honn6te ni plus 
belle que celle-1^, et j'espfere que vous serez Ires 
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heureux. Mais je vous prie seulement de ne pas 
6tre aussi dur avec elle que vous I'avez et^ 
envers moi. Elle a 6te 6lev6e delicalement, elle est 
jeune el tendre, et elle ne pourra jamais soufTrir 
tout ce que j'ai souflfert. » 

Enfin le marquis est vaincu par cette resignation 
sublime. La longue ^preuve est terminee, et Gri- 
selidis est retablie dans son ancienne dignite de 
marquise et d'^pouse, ses enfants qu'elle retrouve 
lui sautent au cou, et son vieux pere est appele k 
la cour du marquis. 

Griselidis represente Tid^al que le moyen ^ge 
s'est fait de la femme : il la rfevait ainsi, patiente, 
humble, soumise aux volontes de son mari. Get 
id^al n'est plus le n6tre, et au lieu d'admirer Gri- 
selidis nous sommes plut6t tenths de nous indigner 
d'une soumission aussi aveugle. 

Parmi les autres pieces du m6ine groupe on pent 
signaler une version dramatique de la legende bien 
connue du fils ingrat. Des parents ont c6d6 h leur 
fils tout leur patrimoine pour qu'il put epouser la 
fille d'un seigneur. Apr6s le mariage les parents 
viennent lui demander de vouloir bien leur donner 
de quoi vivre ; mais il se contente de leur jeter un 
morceau de pain noir. La punition d'une pareille 
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ingratitude ne se fait pas attendre. Comme il 
s'assied & sa table richement servie et ouvre un 
p&t6, il en sort un crapaud qui le mord au visage et 
y reste attache. C'est seulement apr^s qu'il s'est 
repenti que le fils ingrat est delivr^ de Thorrible 
b6te. 

Ces drames sont souvent des remaniements de 
r^cits bibliques, mais depouill6s de toute couleur 
locale et transport's dans le milieu m6me oii vivait 
I'auteur. Ainsi dans le drame intitule Lesfreres de 
maintenant^ nous retrouvons I'histoire de Joseph 
et de ses freres habillee h la mode du moyen &ge. 
Un autre sujet tr6s populaire, souvent dramatise 
et souvent utilis6 pour les comedies de college, 
6tait la parabole de Fenfant prodigue. 

Cependantle plus int'ressant de ces drames, k 
mon avis, est celui de la Pauvre fille villageohe 
que son seigneur veut s'duire, C'est ddj^une veri- 
table com6die de moeurs. 

Au commencement dela pifece, un vieux paysan 
pleure la mort de sa femme. Sa fille, qui s'occupe 
du manage, essaye de le consoler en lui promet- 
tant de ne jamais Fabandonner. Puis la scene 
change et nous voyons paraitre le seigneur suivi de 
son valet, « Ne suis-je pas bien v6tu ? » demande 
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le maitre... « Que dit-on lorsque je passe...? Cdn- 
nais-tu une jolie fille qui put me r6sister? » — 
« Mais oui, r^pond le valet, je connais la fille du 
pauvre Groux-Moulu, Eglantine au beau corps 
menu ; elle vous conviendrait bien, mais elle est 
sage et honnfete. » — « Groux-Moulu est mon 
inferieur ; va dire k sa fille qu'elle me fasse visite, 
et promets-lui que c'est pour I'epouser. » 

Le domestique execute la commission; mais 
Eglantine ne veut pas entendre parler d'une visite 
chez le maitre. En vain fait-il miroiter h ses yeux 
toutes les richesses dont elle sera combine : « Tu 
auras de Tor et de I'argent et des v6tements 
doubles de foumire, et des ceintureset des bijoux, 
et ensuite tu pourras faire un manage ricbe et 
noble ». Mais la jeune fille ne se laisse pas prendre 
k ces belles promesses : 

« Ge seroit tres belle parure, 

Mais mon corps ne seroit qu'ordure. » 

Ainsi r6pond-elle, et son p6re I'approuve. 

Le seigneur serend alors en personne ^la chau- 
miere du paysan, et toute r&istance devient inu- 
tile. Le bonhomme est rou6 de coups, et on donne k 
la jeune fille une heure dereflexioo pour se decider 
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et conferer avec son pere. Cependant le maiire 
s'arrange de fa^on k 6pier ce qu'ils vont se dire. 

Or ce qu'il entend el voit est si touchant que 
son coeur en est 6mu. La jeune fille tend h son 
p6re une ^pee, s'agenouille devanl lui el le supplie 
de lui couper la t6te, car, dit-elle, « c'est le seul 
moyen par lequel je puisse 6chapper k noire 
maitre ». Gelui-ci renonce alors k ses poursuites 
criminelles, il se monlre, vient poser une cou- 
ronne de fleurs blanches sur la t6le de la verlueuse 
jeune fille, et promet de donner au vieillard de 
quoi le rendre riche. Le lout se termine par quel- 
ques mots que le p6re adresse aux spectateurs et 
qui r^sumentla morale de la pifece. 

II existe en dehors des moralil6s une autre cate- 
goric de drames profanes, savoir les mysteres pro- 
fanes^ qui se rapprochent par leur technique des 
miracles et des mysteres propremenl dits. Nous 
avons vu comment le miracle du xiv* si6cle mar- 
quait dej^ certaines tendances k devenir un simple 
drame d'aventure. L'^volution est maintenant 
accomplie, et on va chercher des sujets dans les 
pofemes chevaleresques, dans les legendes anti- 
ques, dans rhistoire, dans les chroniques, etc. 
Aucune puissance superieiire k Fhomme n'inter- 
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vient plus dans Faction, et les 6venements se deve- 
loppent suivanl des lois naturelles. 

Nous avons d^j^ trouve des antecedents k ce 
genre dramatique dans certains mystferes mim^s 
k sujets profanes. 

G'est certainement d'un mystfere mim6 qu'est 
sorti le plus ancien mystfere profane que nous pos- 
s6dions. LeMysthedu siege cT Orleans repr6senle 
un evenement contemporain , k savoir le si6ge 
d'Orleans par les Anglais et la delivrance de cette 
ville par Tintervention de Jeanne d'Arc. 

D6jk le jour mfeme ou les Anglais furent forces 
de lever le si6ge, le 8 mai 1429, une procession 
solennelle defila dans les rues de la ville ; elle com- 
prenait Jeanne d'Arc elle-m6me, le bfttard d'Or- 
leans, d'autres dignitaires qui avaient pris part k la 
defense de la cit6, plus le clerge, des bourgeois et 
du menu peuple. Cette grande procession comme- 
morative de la lev^e du si6ge se reproduisit tons les 
ans k la mfeme date. Mais bient6t, pour augmenter 
i'6clat de la f6te, on commen^a d'y joindre un 
spectacle dramatique, sans doute un mystfere mime 
ou etaient figures les principaux episodes du siege. 
Plus tard onsubstitua k ce spectacle muet des parties 
plus ou moins considerables du grand mystere que 
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nous poss^dons actuellement. II est trSs probable 
que ce drame gigantesque n'a jamais pu 6tre repre- 
sent^ int^gralement : il n^,a pas moins de 20 000 
vers! 

Le mystfere du sifege d'Orl^ans a 6i6 compost 
par un t6moin oculaire et il a sur beaucoup de 
points la valeur d'une source historique. Mais 
I'auteur n'a pas rdussi k traiter ce grand sujet d'une 
fa^on interessante et artistique. Son oeuvre est 
s6che, m^diocrement 6crite et elle se compose 
principalement d'une serie de scenes guerriferes. 

Un autre drame geant est VHistoire de la des- 
truction de Troie la grants compos6 en 1450 k 
Orleans par un parisien du nom de Jacques Milet, 
qui 6tudiait en ce temps k Tuniversit^ de cette 
ville. II s'agit 1^ de.Ia l^gende antique la plus 
connue et la plus goflt^e au moyeu &ge> celle de 
Fenlfevement d'H616ne et de la prise de Troie. Ce 
drame a encore plus que le mystfere du si6ge d'Or- 
16ans le caractfere d'une pi6ce k grand spectacle. 
De nombreuses processions de Grecs et de Troy ens, 
tantdt k cheval, tant6t k pied, d^fUent sur la scSne 
au son d'instruments divers. Des navires 6voluent 
entre la c6te grecque et la c6te troyenne. Les h^ros 
portent de riches costumes , de coupe moiti6 
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antique moitie modeme. Mais il ne faudrait pas 
chercher dans une telle pifece le moindre souci de 
la couleur locale. Les moeurs et les costumes y 
sont ceux du moyen &ge, et le caractfere de beau- 
coup des heros homeriques a ete complfetement 
altera et travesti. Ainsi le noble Achille est repr6- 
sent6 comme un assassin miserable qui frappe 
lAchement Hector par derriere. H^lene est une prin- 
cesse coquette qui, lorsqu'elle apprend Tarrivee de 
P&ris k Sparte, va au temple par curiosity et fait 
semblant d'6tre plongee dans ses prieres tandis 
qu'elle contemple k la derob6e le beau « jouven- 
cel » troyen. Mais k la condition de ne pas exiger 
de ce drame la v^rite historique, on pent y trouver 
de beaux passages; Tauteur est particulierement 
heureux dans la peinture des scenes d'amour; le 
style est harmonieux et ne manque pas d'agr6ment; 
peu d'oeuvres du moyen &ge sont aussi bien versi- 
fiees. Enfin ce qui ajoute encore k I'int^r^t du 
drame de Jacques Milet, c'est que cent ans avant 
Tapparition de la trag^die classique, il nous ofTre 
un sujet. antique mis k la scene, et nous voyons 
par 1^ que d6}k k cette ^poque le go6t de Tantiquit^ 
s'^veillait dans le public. 

Les deux grands drames dont il vient d'6tre 
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question se rattachent par leur technique aux 
myst^res religieux. Mais un troisieme, du au 
celebre Pierre Gringoire, porte en outre des traces 
visibles de I'influence des moralit^s. La Vie de 
Monseigneur saint Louis est la mise en sc6ne 
d'une vieille chronique sur le roi Louis IX : ce 
drame se divise en neuf parties (ou livres), dont 
chacune traitait une periode sp6ciale de la vie du 
saint roi. Chacune de ces parties a 6te representee 
separ^ment par la corporation des masons et char- 
pentiers qui avaient leurs assemblees k la chapelle 
Saint-Blaise k Paris. Le drame a done exig6 neuf 
ans pour 6tre joue en entier. 

La premiere ann^e, la corporation 6tait ^difiee 
sur r^ducation pieuse qu'avait repue saint Louis. 
Les anijees suivantes, on le voyait r^primer une 
re volte de grands, partir pour sa premiere croi- 
sade, puis apres son retour arranger les aflfaires 
interieures de la France. Puis on repr6sentait sa 
mort lors de sa seconde croisade, et enfin le der- 
nier livre rendait compte de divers miracles qui 
s'^taient produits sur son tombeau. Toute cette 
histoire de la vie et des hauts faits de saint Louis 
est expos^e avec clart6 et simplicity; elle contient 
une infinite de menus traits et d'6pisodes, dont plu- 
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sieurs ont 6t6 bien compris et vivement rendus 
par Tauteur. 

dependant le plus inl6ressant des drames de ce 
groupe est celui deVEmpereur qui tua son neveu. 

U s'agit d'un vieil empereur qui a toujours 
gouvern6 suivant un ideal de droiture et d'^quit^. 
U sent la mort approcher et, s'apercevant que ses 
forces Tabandonnent, il appelle son neveu, con- 
voque les grands du royaume, et en leur presence 
il pose sa couronne sur la t6te de ce neveu qui 
doit 6tre son successeur; il le ceint aussi de son 
^p^e tout en lui donnant de sages conseils. 

Mais le neveu ne se fait pas du pouvoir supreme 
une id^e aussi 6lev6e que son oncle. Ce qu'il voit 
surtout dans la nouvelle puissance dont on Ta 
investi, c'est un bon moyen de satisfaire ses 
caprices et ses.appetits. II convoite depuis long- 
temps la fille d'une veuve, une honn6te fille qui a 
toujours repouss6 ses propositions. Devenu empe- 
reur, il n'a rien de plus press6 que de la prendre 
par violence. 

Dans leur d6sespoir, la mere et la fille vont 
s'adresser au vieil empereur. Gelui-ci, outr6 de ce 
qu'on lui apprend, appelle son neveu, lequel, 
n'ayant pas la conscience nette, se fait prier pour 

9. 
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comparaitre. Le vieillard exhale son courroux en 
termes path6liques; il fl6trit Taction inf&me de son 
indigne successeur, et les grands du royaume 
essayent en vain d'excuser ce dernier. Lorsque 
I'empereiir voit que personne ne le soutient, il 
^loigne sa suite et tue son neveude sapropremain. 
Et comme les assistants s'6tonnent de cette exe- 
cution sommaire, il leur dit fiferement : « J'ai fait 
justice, carvous n'auriez pas os6 la faire vous- 
m6mes ». Mais les emotions qu'il vient de traverser 
ont ^puis6 les demiferes forces du vieillard. II se 
prepare k la mort. II confesse ses peches h son cha- 
pelain et demande humblement I'absolution et les 
demiers sacrements. Mais le chapelain ne pent 
satisfaire k ce d^sir, car Tempereur n'a pas encore 
confesse le meurtre de son neveu; il refuse de 
s'en repentir et proteste qa il n'a fait qu'obeir k un 
devoir de justice. II prie le chapelain de lui montrer 
au moins k distance lasaintehostie; puis il adresse 
k Dieu une priere ardente, se confesse k lui de ses 
fautes et lui rem^t son &me. Et voici qu'un miracle 
se produit : une main invisible approche I'hostie de 
seslfevres, et il meurt en paix, car Dieu vient delui 
faire connaitre par ce miracle que son acte ^taitjuste. 
L'action de ce petit drame est vive et bien con- 
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centime, et il est 6cnt en bon st}rle, A en juger 
d'apres la m^trique, U semble que certains mor- 
ceaux path^tiques ont du fetre chantds. Les carac- 
t6res sont traces avec vigueur. Get empereur, ce 
vieux repr6sentant d'un id^al de justice, est d^j^ 
un personnage de tragedie; il devient path^tique, 
eloquent, lorsqu'il voit fouler aux pieds I'id^e pour 
laquelle il a lutt6 pendant toute sa vie. Entre lui 
et son neveu il existe un veritable conflit drama- 
tique. Le drame serieux du moyen Age fran^ais n'a 
jamais rien produit de sup6rieur k cette piece : elle 
nous montre clairement que le theAtre m^di^val, 
abandonne k lui-m6me, sans influences antiques, 
etait susceptible dese d^yelopper jusqu'^ arriverau 
drame modeme, agissant sur les spectateurs par , 
le jeu reciproque de Taction et des caractdres. . 

G'est ce qui se produisit en Angleterre ou d6s la ( 
fin du XVI® siecle un drame moderne sortit par une ^ 
Evolution naturelle des drames m6di6vaux tels que 
celui de « la pauvre fille villageoise » examine plus 
haut. En France au contraire le vieux drame 
tomba dans le m^pris k partir du milieu de ce 
m6me sifecle et n'exer^a plus qu'une influence 
latentepar sa mise en sc6ne^ 
1. La terminologie que je viens d'employer dans rexpos6 
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qui pr6cfede s'ecarte quelque peu de la terminologie usuelle. 
Ainsi nou6 employons le terme de mystere dans le sens 
exclusif de drame biblique en langue vulgaire. D'ordinaire on 
lui donne une signification plus vague et on remploie m6nie . 
comme une designation g6nerale pour tous les frames s^rieux 
autres que les moralites. De m6me nous avons» k cause de 
leur origine assez diff6rente, s6par6 le miracle du mystfere 
plus nettement qu'on ne le fait d'habitude. En revanche nous 
n'avons pas jug6 n6cessaire d'admettre le drame kagiogra- 
phique comme un genre distinct k c6i6 du miracle, — d'au- 
tant plus que nous n'avons gu6re parl6 qu'en passant de 
cette forme de drames. 

Le terme de drjime profane est aussi employ^ en France 
dans une acception plus 6tendue. On le prend comme syno- 
nyme de drame non sacrd, ce qui fait que tous les genres 
comiques arrivent k rentrer dans cette designation trop com- 
prehensive. Quant k nous, nous n'avons appliqu6 I'expres- 
sion de drames profanes qu'aux drames serieux de carac- 
t6re non religieux. 

Ge n'est pas ici le lieu de justifier ces modifications. I^ous 
croyons d'ailleurs avoir toujours pr6cis6 nos tennes avec 
assez de soin pour 6viter toute confusion et tout malentendu 
dans I'esprit du lecteur. 



CHAPITRE VI 

LE SYSTEME DRAMATIQUE DU MOYEN AGE 

Une representation au moyen &ge commen^ait 
d'ordinaire, — comme il convenait k un drame 
religieux, — par un sermon. Puis le drame propre- 
ment dit 6tait pr6c6d6 d'un prologue debits par 
Fauteur, par le « meneurdu jeu », oubien encore 
par un. des acteurs de la pi6ce, 

Le caractfere de ces prologues 6tait tr6s variable. 
En general ils r^sumaient le drame dans ses 
grandes lignes pour que les spectateurs pussent 
se reconnaitre plus facilement dans une action 
souvent tres compliqu6e. D'ordinaire le prologue 
se terminait par une invitation k faire silence et k 
garder une attitude d^cente pendant la represen- 
tation. Et ce n'etait pas une chose facile que d'ob- 
tenir le silence de cette foule houleuse et mal 
disciplinee : ce qui le prouve, ce sont tous les 
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moyens vari^ qu'emploie le prologue pour arriver 
k ce but. II menace, il plaisante, il fait des pro- 
messes, cc Ce n'est pas si difficile que cela de se 
taire » dit un de ces prologues, a chacun n'a qu'^ 
fermer sa bouche. » Une autre fois I'auteur s'ecrie : 
M B^ni soit celui qui se taira... Je vais prier-Dieu 
qu'il pardomie tous ses p^ch^s h celui qui fera la 
paix. » Si ces bonnes paroles ne suffisaient pas, 
on recourait k d'autres moyens. Par exemple ilest 
dit k un endroit de la Passion de Jean Michel : 
(( La fille chanan^enne pourra commencer la 
repr^entation en parlant comme une demoniaque, 
jusqu'a ce que le silence soit obtenu. » 

Le drame du moyen Age ne connaissait pas les 
divisions en actes et en scenes : au lieu de cela, il 
avait les divisions en joumies. Chaque joum6e 
comprenait k peu pr6s ce qu'on pouvait represen- 
ter dans I'espace d'un jour, et elle se divisait k son 
tour en deux portions s^partes par une pause pour 
dtner; et enfin ces portions 6taientelles-m&mes sub- 
di vis^es en tranches plus petites par d'autres pauses. 

Quant k la longueur des drames, elle variait 
beaucoup. Le plus court que nous connaissions a 
346 vers. Mais souvent la representation d'un 
drame du moyen ftge pouvait durer plusieurs jours : 
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ainsi la Destruction de Troie comprenait quatre 
joumees. Le drame le plus long qui ait 6t6 jou6 
de suite est celui des Actes des Ap6tres par les 
frferes Greban : il ne mesurait pas moins de 
50000 vers et fut repr^sent^ en 1536 h Bourges 
pendant quatre jours. Notons par comparaison 
qu'une trag^die classique varie en g^n^ral entre 
mille et deux mille vers. 

La representation se terminait souvent comme 
elle avait commence, c'est-A-dire par un sermon 
ou au moins par un psaume. Mais parfois aussi on 
se rendait directement du spectacle k T^glise pour 
y entendre un sermon. 

Ge que nous appelons aujourd'hui couleur locale i 
'etait chose inconnue h la Utt6rature m6di6vale. Le 
moyen &ge ne faisait jamais un effort critique ni 
artistique pour se replacer dans les sifecles passes, 
pour en reproduire les id^es, la manifere de voir et 
les coutumes. Naivement il ramenait tout k lui- 
m6me et voyait tout h t ravers ses propres id6es. 
G'est ainsi que dans un drame sur la naissance de 
J6sus Tempereur remain Augustus se fait traduire 
en fran^ais une inscription latine. L'ap6tre Paul 
predit la grandeur future de I'Universite de Paris, 
et dans la Vie de sainte Barbe on voit la jeune 
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I sainte lisant les contes de Boccace, bien qu'elle 
y&^ut sous Fempereur Maximien. Dans un autre 
drame, IKocletien dispose d'uae artillerie complete. 
De m&me le moyen &ge melange la notion de 
musulman et celle de paien, si bien que les Sarra- 
sins se trouvent adorer ApoUon et Jupiter en com- 
pagnie de diverses divinites bizarres. Dans les 
drames qui traitent des sujets antiques, par exemple 
la destruction de Troie, les heros d'Homere sont 
interprets comme des chevaliers et des barons 
feodaux. Les palais troyens sont decrits comme 
des ch&teaux du moyen Age et Tamour qui attache 
PAris k H6l6ne a le mftme caractere sensuel et 
mystique que celui qui enchaine Tristan h Yseult. 
r . Mais pr6cis6ment cette naivete dans les descrip- 
I tions et les peintures donne aux drames du 
moyen &ge une grande valeur historique. GrAce k 
elle nous p^n^trons dans la vie de cette epoque. 
L'histoire de la Passion renferme la peinture la 
plus fidfele et la plus vivante d'une coquette et d'un 
petit-maitre au moyen Age, Dans « La marquise de 
la Gaudine )> nous avons une description assez 
bonne de la vie solitaire d'une dame dont le mari 
_est parti k la guerre. Tout le clerge depuis les 
hauts prelats jusqu'au plus petit diacre est repr4- 
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sente dans mille endroits de ces drames. Mais c'est 
tout sp^cialement la vie du peuple qui est trait^e 
avec sympalhie et avec une connaissance profonde 
du sujet : petits bourgeois^ paysans, domestiques, 
charbonniers, d6filent devant nos yeux avec leur 
physionomie complete. Plus on descend dans 
r^chelle sociale, plus la peinture des moeurs est 
riche, detaillee, fiddle. Gitons notamment toute 
cette collection de voleurs, de mendiants et de 
vagabonds qui tiennent une si grande place dans 
les pieces du moyen &ge et auxquels on fait jouer 
gen^ralement des r61es comiques. Tout un tresor 
de documents hisloriques est done cach6 dans ces 
drames si sou vent d^pourvus de valeur litt^raire. 
Mais il ne faudrait pas conclure de ce que nous 
venons de dire que Tart de peindre des caractferes 
atteigne un niveau elev6 dans le drame du moyen 
Age. Les auteurs de ce temps ont une certaine 
aptitude k rendre fidfelement la vie de tons les jours 
dans ses details les plus intimes ; ils sont capables 
de faire des tableaux de moeurs, mais ils ne r6us- 
sissent que bien rarement k faire comprendre les 
motifs psychologiques des actions. En d'autres 
termes ils peuvent nous presenter des types, mais 
non des individus. 
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Le drame du moyen &ge n'avait pas seulement 
pour objet d'6difier le public, il songeait aussi h 
Tamuser pour mieux captiver son attention. C'est 
pourquoi les scenes s^rieuses et path^tiques alter- 
nent avec les scenes comiques. 

Le drame religieux 6tait souvent pr6c6d6 d'une 
farce ; souvent aussi on intercalait des farces dans 
la pi6ce elle-m6me, ou bien encore on les pla^ait k 
la fin de la representation. Dans les plus anciens 
mysteres les scenes comiques etaient joules presque 
exclusivement par des diables, et le diable resta 
pendant tout le moyen ige Tune des figures 
comiques les plus gout^es du public. 11 effrayait et 
amusait k la fois. 

Comme dans beaucoup de contes populaires de 
tous les pays, le diable des mystferes est un diable 
assez b6te. II ne r^ussit jamais dans ses projets 
malicieux, car Dieu prend le p6cheur sous sa pro- 
tection. Honteux et confus, Toreille basse, il se 
retire pour m^diter sur son 6chec, mais peu de 
temps apres le voil^ engage dans une nouvelle 
entreprise qui reste 6galement sans resultat. Les 
diables amusaient d&]k les spectateurs par leurs 
masques grotesques. On riait de leurs figures 
noires, de leurs coriies et de leurs longues oreilles. 
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de leurs corps velus, de leurs pieds fourchuset des 
longues griffes dont leurs mains ^taient armies. La 
m6me hi^rarchie s^v6re qui r^glait les rangs dans 
la soci6t6 du moyen Age se retrouvait dans Pimmense 
soci^t^ infemale dont Lucifer ^tait le maitre absolu 
et dont les nombreux sujets portaient des noms 
diflKrents. Un type particulierement populaire etait 
celui du jeune diable novice, qui ne sait pas encore 
son metier et qui s'en revieiit en Enfer avec un 
butin miserable. Combien toutes ces figures diabo- 
liques paraissaient vivantes au spectateur du moyen 
ige ! Avec un art qui laisse loin derriSre lui celui 
des mysteres, Dante a depeint dans VEnfer 
(chant XXll) une « diablerie » du m6me genre ; 
mais il n'est pas douteux qu'il s'est inspire des 
representations dramatiques. 

Lorsqu^une bataille a eu lieu sur la scene, les 
diables se pr^cipitent avec leurs brouettes pour 
emporter les imes des morts. Quand leurs machi- 
nations centre les hommes ont ^chou^, il pent 
arriver qu'ils se torturent mutuellement. Par 
exemple lorsque Satan, Astaroth et B6rith reyien- 
nent vaincus en Enfer, apportant la triste nou- 
velle de la resurrection du Christ, Lucifer les fait 
saisir et donne des ordres pour qu'ils soient d'abord 
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bouillis dans les chaudieres infernales, puis pendus 
la tMe en bas k une potence, au-dessus d'un bon 
feu. Pour achever le supplice, on les plonge dans du 
plomb fondu. Gela leur apprendra k mieux faire 
leur devoir une autre fois. 

Le mystSre re^ut au'cours de son d^veloppement 
d'autres figures comiques, par exemple les tyrans, 
les bourreaux, les domestiques et surtout le fou, 
qui devient^ partir du milieu du xv® siecle un per- 
sonnage habituel, comme il F^tait dej^ dans la 
farce et dans la so tie. 11 pouvait arriver que son 
r61e ne fut pas 6crit et qu'on laiss&t k son imagina- 
tion le soin d'inventer des repliques amusantes, 
auquel cas le livret porte c^tte simple mention : 
Stultus loquitur. 

Tr6s souvent aussi les r61es comiques se trou- 
vaient confi^s k des mendiants. II y a par exemple 
dans le mystere de saint Bernard de Menthon 
une scfene ou un aveugle-n6 estgu^rien invoquant 
les reliques des saints. Son conducteur ou 
<( varlet », que ce miracle a rendu superflu, 
reclame ses gages : « Mon ami, lui r^pond le 
mattre, je ne sais qui tu es : je ne t'ai jamais vu ». 
Dans un autre mystdre, un aveugle et un boiteux 
viennent d'etre 6galement gu6ris, mais malgr6 
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eux, par le passage des reliques du s^int. lis se 
r^pandent aussitdt en lamentations plaisantes sur 
un miracle qui en supprimant leur infirmity leur 
enlfeve en m6me temps leur gagne-pain. On est 
souvent 6tonn6 de la liberty, pour ne pas dire du 
cynisme, avec laquelle ces parties comiques sont 
trait^es dans des drames religieux. 

Ce melange d'^lements path^tiques et d'el6ments 
comiques a dans I'histoire litteraire une grande 
importance. En France, il est vrai, il ne fut plus 
permis aprfes les r^formes de la Pl^iade : la gravity 
de la tragedie ne tol6rait pas les intermddes 
comiques. Mais le melange des tons surv6cut en 
Angleterre et en Espagne. Shakespeare, on le sait, 
employa souvent le fou et, surtout dans ses pre- 
miers drames, ce personnage a encore toutes les 
allures d'un boufifon, d'un clown charge d'un inter- 
m6de. Mais dans les meilleures pieces de Shakes- 
peare r^lement comique et I'^lement path^tique 
ne sont plus strangers Fun k Tautre ; le po6te les 
a fondus harmonieusement, le rire et les larmes se 
mfilent comme dans la vie r^elle, et le ton varie 
avec des nuances infinies. 

Le drame du moyen Age fut remplac6 par la tra- 
gedie pseudo-classique, avec laquelle il forme une 
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antithfese presque parfaite : une comparaison avec 
cette demifere fait mieux ressortir par contraste ses 
traits gen6raux. 

Dans la tragedie fran^aise telle qu'elle nous 
apparait chez ses deux plus illustres repr^sentants, 
Corneille et Racine, on vise avant tout k la concen- 
tration et h I'unite. Nous n'avons pas besoin de 
d^velopper ici, pour des lecteurs fran^ais, la 
fameuse r^gle des trois unites qui s'est imposiSe au 
th^&tre k partir du Cid. 

Ges regies s6v6res etaient completement incon- 
nues au theitre medieval : compare k la tragedie 
classique, il manque de toute espece de composi- 
tion et semble gouvern6 par le hasard et Farbitraire. 
Tout d'abord il ignore I'unite d'action et de ton ; 
il se r^sout en une collection de situations particu- 
liferes relives entre elles par des liens tres l&ches. 
II arrive souvent que plusieurs actions soient pla- 
c6es c6le k c6te et alternent entre elles. Ainsi on 
trouve presque r^gulierement, aupres de Faction 
principale, des Episodes comiques qui viennent tra- 
verser les scenes sinenses. Tandis que la tragedie 
a pour but unique de d^gager les situations essen- 
tielles, ou pour mieux dire, travaille Faction de 
fafon k la ramener k une s^rie de conflits frappants 
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et relie ceux-ci entre eux par de savantes explica- 
tions psychologiques, le drame du moyen &ge 
cherche seulement la variety et le mouvement 
ext^rieur. 

Du reste, en ce temps, un drame isole formait si 
peu un tout distinct que plusieurs pieces pouvaient 
s'unir et se fondre ensemble, ou bien encore, au 
besoin, se diviser en tranches et servir h diverses 
representations. La drame d'Adam se compose de 
trois drames distincts mis bout k bout. Le grand 
mystere de Gringore sur saint Louis se partageait 
en neuf ^c livres » qu'on jouait Fun apr^s Fautre k 
un an d'intervalle. Un vieux manuscrit nous pre- 
sente cinq my stores qui pouvaient se jouer en 
m6me temps comme un drame unique ou bien aussi 
se diviser de fa9on k former deux ou trois pieces 
independantes : les suppressions qui devenaient 
necessaires dans ce second cas sont prevues et 
donn^es dans le texte. 

G'est pr6cis6ment ce vague de la composition 
qui a rendu possible la formation des cycles. On 
ajoutait tout bonnement un mystere k un autre 
dans Fordre chronologique, et on obtenait ainsi 
des drames gigantesques comme ceux de FAncien 
Testament ou de la Passion. 
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Le drame du moyen &ge ne connaissait pas non 
plus Tunil^ de temps. On peut m6me dire qu'en 
regie gSn^rale il suivait le h^ros depuis le berceau 
jusqu'^ la tombe. Dans la Passion^ nous voyons 
J^sus naitre, s'instruire au temple, accomplir sa 
mission sur cette terre et enfin mourir sur la croix. 
Le dramaturge du moyen &ge ignore Tart delicat 
de la perspective ; il ne sait pas choisir un endroit 
d'oii il puisse embrasser Tessentiel de son sujet et 
voir les 6v6nements se grouper en grandes masses; 
il suit pas k pas toutes les p6rip6ties de Taction, 
accordant les mfemes developpements aux menus 
details et aux faits impbrtants. 

II r^sultait souvent de ce d^sordre que plusieurs 
acteurs diflferents apparaissaient dans le mfenie r61e 
au cours de la pifece. Les manuscrits indiquent 
quand doit se faire ce changement de personne. 
Ainsi on lit dans VAncien Testament : « ici finit le 
petit Isaac » ; et plus loin : « ici commence le 
grand Isaac. » 

Enfin Tunite de lieu n'existait pas plus que celle 
d'action et de temps. L'action se passait tant6t 
dans un endroit tant6t dans un autre. A un moment 
nous sommes h Jerusalem, le moment suivant k 
Rome, ensuite k Nazareth, etc... M6me dans des 
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drames trfes courts on peul compter jusqu'^ vingt 
endroits differents entre lesquels se d^place Taction, 
et Ton pourrait citer des pieces ou ce chiffre s'elfeve 
jusqu'^ quatre-vingts. Nous avons d6j^ expliqu^ k 
propos de la Representation d'Adam comment il 
6tait possible de presenter aux yeux des specta- 
teurs tant de lieux divers, et dans les pages qui 
vont suivre nous t&cherons d'exposer plus en detail 
la curieuse mise en scfene des drames du moyen &ge. 

Les spectateurs de ce temps n'exigeaient done 
pas la m6me composition serr^e que ceux de nos 
jours. Les drames se reduisaient en fait k une suc- 
cession de tableau^ : ils se bomaient k d^rouler 
devant les yeux une serie infinie d'a ventures. 

En d'autres termes le genre de composition parti- 
culier au the&tre medieval rappelle beaucoup plus 
celui du recit ou de F^popte que celui du drame 
moderne. 

Gomme le pofete 6pique, le dramaturge du moyen 
Age pouvait repr^senter toute une vie humaine 
avec ses 6venements grands et petits. Comme lui, 
il est independant de Tespace, il pent transporter 
Taction oii il lui plait. 

Gependant il n'a pas su tirer parti des grandes 
libertes que lui laissait ce mode de composition. 

10 
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Sans doute son drame avail la vari6t6 et la bigar- 
rure, mais il a manqu6 de profondeur et de pers- 
pective. La liberty n'^tait gufere autre chose que 
Tarbitraire, et ce drame est l&che et diffus dans sa 
contexture. 

Ge fut seulement en Angleterre et en Espagne, 
k I'epoque de la Renaissance, qu'on apprit k 
dominer ce genre, h utiliser ces libert^s, et alors 
seulement on comprit les ressources que pouvait 
fournir une pareille forme de drame pour donner 
une peinture large et puissante de I'humanit^. 



CHAPITRE VII. 

LA SCENE— LES DECORS— LES MACHINES, ETC. 

La mise en sc6ne a ei6 soumise aux m6mes prin- 
cipes pendant tout le moyen &ge, mais elle a 
parcouru plusieurs stades de d6veloppement avant 
d'arriver k sa perfection. 

Le type primitif est celui que nous trouvons k 
rint^rieur del'^glise. Le cortege des prfetres-acteurs 
sortait de la sacrislie, qui 6tait situ6eloin du choeur, 
dans une des nefs lat^rales. lis se rendaient en 
procession solennelle vers le choeur, ou se donnait 
la representation. Si le drame 6tait important, 
Tespace qu'il occupait pouvait s'6tendre jusqu'^ la 
nef. La fa9on dont on d^signait les diverses loca- 
lit^s du drame rappelle les proc6d6s de Tenfant 
dans ses jeux : telle et telle partie de F^glise devait 
figurer tel et tel lieu du drame, sans que les lieux 
fussent marques par le moindre indice caract6ris- 
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tique. Gette m6thode conventionnelle a persisle plus 
ou moins pendant tout le moyen Age : k leur point 
de perfection, les decors re^urent une belle forme 
architecturale, mais on ne s'efTorca jamais de leur 
donner un caractfere realiste et de produirerillusion. 

Dans la Representation d'Adam, la sc6ne s'^ten- 
dait devant T^glise, sur un espace libre, mais avec 
le portail comme appui et comme fond. Les di verses 
localit^s ou « mansions » se trouvaient alors 
rang^es tout autour de cet espace. Les spectateurs 
etaient sans doute masses devant la sc6ne, pent- 
fetre aussi Fentouraient-ils de trois cdt^s. 

II semble qu'ensuite on ait pendant longtemps 
joue presque exclusivement sur terrain libre, sur 
le pr6 ou sur la place. Les localit^s se trouvaient 
alors dispers6es de-ci de-1^, et les spectateurs 
entouraient la sc6ne de tons les c6tes. La disposition 
des decors devait rappeler ainsi celle qu'on adopte 
dans les pantomimes de nos cirques. A Bourges on 
joua m6me, en 1S36, dans le vieil amphithe&tre 
remain, qui se prfitait parfaitement k un pareil 
arrangement des diverses localites. 

Mais vers la fin du moyen Age on prit Thabilude 
de dresser un th^Mre special pour chaque grande 
representation. La scfene se composa ordinairement 
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d'une estrade en planches, de forme rectangu- 
laire, et les decors principaux tout au moins furent 
disposes le long des trois cdtfe ; quant aux decors 
secondaires, on pouvait les placer sur la scfene. 
Les spectateurs se groupaient devant celle-ci. Cette 
disposition ^tait la plus naturelle quand on jouait 
dans une salle, et c'est certainement celle qu'adop- 
taient d&jk les confreres de la Passion k Thdpital de 
la Trinite. 

II y a environ un sieele, on se representait encore 
la scfene du moyen Age comme composee de trois 
etages entre lesquels on communiquait par des 
escaliers ou des ^chelles. L'6tage inferieur aurait 
repr6sent6 I'Enfer, le second 6tage la Terre et le 
troisi^me le Giel. Mais toute cette hypothese pro- 
venait d'un malentendu : on avait confondu la 
disposition de la scfene avec celle des places reser- 
ves aux spectateurs, et celles-ci pouvaient en efifet 
assez souvent 6tre reparties sur plusieurs stages. 

La scfene du moyen Age a toujours distribu^ ses 
localit6s sur un seul 6tage ; mais cela n'emp6che 
pas que les decors diflKrents ont pu se trouver k 
des hauteurs et sur des plans diff^rents. Ainsi le 
Giel ^tait toujours situe k un endroit plus 6lev6 
que le reste de la sc6ne, d'ordinaire sur le toit de 

10. 
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Tune des autres mansions et il 6tait reli6 au plancher 
de la sc6ne par un escalier ou une 6chelle. De 
m6me la sc6ne prenait en partie la disposition d'une 
terrasse, quand elle 6tait plac^e dans une salle 
et que Fespace 6tait limits : tel 6tait par exemple 
le cas pour le th^&tre des confreres de la Passion, 
comme il ressort des indications de scfenes du 
Vieux Testament, qu*on y repr^senta en 1541. 

La scfene du moyen Age a done trfes sensible- 
ment change d'aspect suivant les sifecles et suivant 
les circonstances ext^rieures. Les decors ont et6 
pos6s librement ou places contre un mur de fond. 
La scfene a 616 en demi-lune ou rectangulaire, ou 
bien circulaire comme un manfege de cirque. Ses 
dimensions ont beaucoup vari^. Gependant, si nous 
faisons abstraction de ces variations accidentelles, 
nous pouvons nous representer comme il suit la 
scfene-type : 

Elle comprenait deux parties diflferentes : le 
champy espace libre ou se donnait la representa- 
tion, et les decors, ou, comme on les appelait, les 
mansions y c'est-^-dire les divers lieux ou Taction 
se transportait successivement. Ces mansions 
etaient, comme le nom Tindique, de petits b&timents 
edifies tout le long des trois c6t6s de la scfene. Leur 
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nombre correspondait k celui des endroils ou 
devaient se derouler les 6v6nements du drame, 
Ainsi ratable de Nazareth, le temple de Jerusalem, 
le palais de Pilate, etc..., constituaient autant de 
mansions dans le mystfere de la Passion. Lorsque 
Taction ne se passait pas dans une mansion d^ter- 
minee, on la repr^sentait sur le champ libre devant 
les decors, en d'autres termes sur la scene propre- 
ment dite. Les mansions 6taient en general ouvertes 
du c6t^ des spectateurs, de fa^on qu'il pussent voir 
ce qui s'y faisait; mais parfois aussi on baissait un 
rideau devant Fentr^e lorsque la mansion ^tait le 
th^&tre d'un 6v6nement dont le public ne devaitpas 
6tre t^moin. 

U n'etaitpas rare que Faction se pass&t dans une 
cinquantaine de lieux diff6rents. Pour contenir tant 
de mansions la sc6ne devait naturellement 6tre tr6s 
vaste. Cependant on se contenta g^neralement d'une 
longueur de trente metres et d'une largeur corres- 
pondante, d'autant plus que, si le drame durait plu- 
sieurs jours, on pouvait enlever certaines mansions 
de venues inutiles et en poser de nouvelles h la place. 

Nous possedons, outre quelques descriptions, un 
certain nombre de dessins du temps repr^sentant 
des scenes du moyen ftge. L'un des plus clairs et 
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des plus remarquables est celui qui met sous nos 
yeux la scfene ou on donna la Passion -k Valen- 
ciennes en 1547 : nous I'avons reproduit en tfete de 
ce volume. La description qui accompagne Timage 
permet d'identifier aisement les di verses localites 
et leur destination. 

Tout au bas vers la rampe nous voyons FEnfer. 
G'est une tour tetragonale au pied de laquelle 
s'ouvrentdeux meurtrieres muniesde canons. Plus 
haut on aperpoit k une fenfetre un diable nu afifuble 
d'une t6te d'&ne. Sur le toit de la bAtisse se dresse 
une tour plus petite avec de grandes fenfitres, 
devant lesquelles on remarque une grande roue 
servant k torturer deux damn^s. Au pied de la 
tour s'ouvre une 6norme t6te de dragon vomissant 
feu et fum^e, et dans I'int^rieur de laquelle des 
damn^s nus sont martyrises. G'est la traditionnelle 
entree de TEnfer : on pouvait Fouvrir et la' reformer 
au moyen d'un mteanisme. 

Derrifere cette gueule fantastique nous voyons 
une autre bfttisse munie de canons au sommet, 
avec une fenfttre grillee k laquelle apparaissent des 
personnages nus : c'est le vestibule de TEnfer, les 
LimbeSy ou des pai'ens et des patriarches attendent 
le Jugement dernier. 
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Devant cette mansion s'^tend un bassin qua- 
drangulaire avec un navire ; rinscription nous 
apprend que c'est la mer ; il est probable qu'il 
s'agit du lac de G^n^sareth. 

Viennent ensuite divers autres decors : la porte 
doree, la maison des 6v6ques, le palais de Ponce- 
Pilate (un tr6ne h baldaquin), Jerusalem (une tour 
et une maison plac^e derri^re une porte), le temple, 
Nazareth (une porte derri^re une barriSre tressee 
comme une claie), enfin tout k gauche une salle 
et au-dessus le ciel. 

Cette dernifere partie est somptueusement deco- 
r6e. Nous voyons comme fond une immense gloire 
en or qui toume incessamment et sur les bords de 
laquelle planent des anges. C'est TEmpyr^e, le 
septi^me ciel ou Dieu est assis, au milieu des pha- 
langes bienheureuses. On voit le P6re celeste sur 
son tr6ne, portant k la main un globe. Autour de lui 
sont groupies les quatres vertus : Justice, Charity, 
Paix et Virile. 

Cette reproduction a Tavantage de nous foumir 
un exemple typique et en mfeme temps de nous 
montrer la scene du moyen &ge arriv6e h son point 
de perfection. 

Nous ne trouvons pas de coulisses pennettant 
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aux acteurs de se retirer apres avoir jou^ leur 
p6le. lis restaient en scfene tout le temps de la 
representation, formant des groupespittoresques . lis 
decoraient la scSne, car le moyen &ge n'epargnait 
rien pour queles acteurs fussentrichement costumes. 

Cependant on faisait parfois disparailre certains 
personnages dont la presence eut d^truit Tillusion, 
Par exemple il est dit h un endroit du drame de 
la Resurrection : « Ici Jesus se rend en un lieu 
d'ou il ne puisse pas 6tre vu du public, jusqu'^ 
ce que le moment soit venu pour lui d'apparaitre 
k sa mSre et k ses disciples. » 

D'ordinaire les acteurs, en se rendant d'une man- 
sion k une autre, passaient tout simplement sur 
la sc^ne ; mais quand il etait n^cessaire on savait 
aussi comme dans la technique moderne, se servir 
de passages secrets dissimul^s sous la scene, et en 
particulier le Paradis et TEnfer etaient souvent relics 
entre eux de cette manifere. Dans le drame de la 
Resurrection cite plus haut on voyait par exemple 
Jesus surgir brusquement du sol gr&ce k un pas- 
sage secret. Parfois ces trues donnaient lieu k des 
accidents. II arriva en 1496, k Seurre, pendant 
la representation d'un drame sur saint Martin, 
que le feu prit aux v6tements de Satan juste au 
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moment pu il allait sortir de son repaire souterrain, 
et il se brula assez griSvement : cependant on lui 
porta secours si vite qu*il put jouer son r61e jus- 
qu'au bout. 

Les accidents de scene n'^taient pas tres rares. 
A Metz, comme on repr^sentait la Passion en Fan 
4437, les acteurs figurant Jesus et Judas, Tun atta- 
che k la croix, I'autre pendu k un arbre avec la 
corde au cou, furent si incommodes par leurs posi- 
tions fatigantes qu'on dut les detacher plus morts 
que vifs. 

On pent voir dej^ par ce qui precede que le moyen 
^ge possedait une machinerie th6&trale fort d6ve- 
loppee. Citons encore quelques exemples de ces 
secrets et feintises que le public aimait tant. 

A Laval, en 1493, apparut dans un mystere 
de sainte Barbe un dragon colossal qui lan^ait des 
flammes par les yeux et par les narines. Des anges 
passaient en volant au-dessus de la scene. 

En 1474 on donna k Rouen un mystere sur 
la naissance de Jesus. Un boeuf et un ftne s'age- 
nouillerent devant le berceau de TEnfant divin. 
« Mais, fait observer le texte, celui qui ne peut 
pas se procurer un ^ne ou un boeuf artificiels, doit 
s'abstenir de faire paraitre ces animaux. » 
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Dans le drame de la Rfeurreclion par Jean 
Michel on vit les ap6tres p6cher et ramer sur un lac 
veritable. 

Lorsque Pierre aper^ut J6sus qui s^avan^ait 
vers lui, il sauta du bateau pour aller sur Feau k 
la rencontre du Sauveur. Pour produire ce miracle, 
une planche avait et^ fix6e h la surface du lac, et 
c'est sur cette planche que marchait I'apdtre. 

Tres fr^quentes ^taient les scenes oil Ton tor- 
turait tel ou tel martyr. Naturellement on ^chan- 
geait alors Facteur contre un mannequin en bois, 
ou bien on lui adaptait des membres postiches. 
Nous rencontrons souvent dans les textes cette 
indication : Id se fait le secret^ c'est-^-dire : ici se 
fait la substitution du mannequin h Thomme vivant. 
Par exemple quand on devait ecorcher vif saint 
Barth^lemy, on attachait Tacteur di une table dont 
le dessus 6tait mobile sur des chevilles, on jetait 
sur lui un drap, et on faisait basculer la table de 
telle sorte que le mannequin fix6 de Tautre c6t6 
venait remplacer Tacteur. 

Nous sommes ^tonn6s du nombre des trues de 
feerie qu'on offrit aux spectateurs au cours de la 
longue representation des Actes des Ap6tres k 
Bourges en 1536. Lorsque le Saint-Esprit des- 
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cendit sur les Ap6tres, au commencement du 
drame, ce miracle fut accompagn^ de la foudre 
et d'un tremblement de terre. Le visage de saint 
Etienne brilla un moment comme le soleil. On vit 
les ap6tres Paul et Thomas naviguer sm* la mer. 
Un lion d^vora la main d'un paien. Des cha- 
meaux et des dromadaires m^caniques parurent 
sur la scfena Les ap6tres s'avancerent dans des 
nuages. Un chien chanta ; deux tigres furent meta- 
morphoses en agneaux. Des saints marchferent 
sur des barres de fer rougies. On arracha les yeux 
k saint Martin^ Des magiciens chang^rent plu- 
sieurs fois d'aspect devant les spectateurs. L'un 
d'eux, le fameux Simon, plana dans les airs et dis- 
parut derriSre un nuage ; le nuage passa et on vit 
alors le sorcier tomber soudain sur le sol et se bri- 
ser la t6te et les jambes. 

Ges efforts pour amuser le public 6taient recom- 
penses par le sueces. Lorsqu^un auteur du moyen 
&ge veut donner un exemple typique de grande 
affluence populaire, il cite les representations dra- 
matiques. Le petit peuple accourait en foule k ces 
distractions tant gout^es, laissant 1^ le travail, 
oubliant pour un moment sa misSre, et jusqu'au 
milieu du xvi" siecle on voyait aussi parmi les 

11 
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spectateurs les representants des bautes classes, de 
la cour, du clerge, des fonctionnaires. 

L'accte des representations etait parfois gratuit. 
Mais d'ofdinaire on payait les places, et les prix 
etaient comparables h ceux de nos the&tres, ce 
qui ne doit pas trop etonner quand on songe que 
les frais 6taient tres eleves et qu*un drame ne se 
jouait qu'une fois sur une sc^ne construite pour 
lui. 



-^fett* 



CHAPITRE VIII 

DECADENCE DU DRAME MEDIEVAL 

Pendant tout le xv' si^cle les confreres de la 
Passion avaient pu, sans 6tre inquietes par les 
autorit^s, jouer pour T^dification et Tamusement 
du peuple leurs pieces religieuses ainsi que les 
farces et les moralit^s que la Basoche et les 
Enfants sans souci les aidaient k repr6senter. Les 
premieres ann^es du siecle suivant n'apportfere nt 
aucun ehangement k cet 6tat de chose s; et le 
the&tre du moyen kge eut m6me un court regain 
d'activit^ sous le rfegne du populaire Louis XII, 
ami des representations dramiSLtiques. 

Francois I", lui aussi, se montra, pendant la 
plus grande partie de son regne, favorablement 
dispose envers les confreres de la Passion. 11 con- 
firma leurs privileges et en 1539 il assista en 
personne k une de leurs representations k THdtel 
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de Flandre, ou ils avaient transports leur thMtre. 
On joua k cette occasion un mystSre sur le sacri- 
fice d' Abraham, lequel fut tr^s applaudi. Les 
confreres mirent au programme de Tannic suivante 
l^mmense drame de Raoul GrSban intitule « les 
Actes des Ap6tres ».. 

II Stait d'usage, longtemps avant les representa- 
tions, de les annoncer au public et d'inviter les 
gens fit y prendre part comme spectateurs ou 
comme acteurs. A cet efiet on organisait ce qu'on 
appelait un Cry^ c'est-^-dire une proclamation. 
Les confreres de la Passion donnaient k cette cSrS- 
monie le mfime caract^re fastueux qu'^ la repre- 
sentation proprement dite. Une longue procession 
pr6cedee de musiciens et compos6e de fonction- 
naires, de marchands et de bourgeois, parcourait 
la ville ^pied et k cheval. De temps en temps on fai- 
sait halte k un coin de rue ou sur une place, et les 
hSrauts lisaient la proclamation des confreres : il y 
etait dit que la confr6rie avait Tintention de repr6- 
senter les Actes des Ap6tres et que ceux qui desi- 
raient y prendre part devaient inscrire leurs noms. 
On pent se faire ime id6e des proportions de ce 
vaste drame en se rappelant qu'il n'occupait pas 
moins de 500 acteurs et figurants. 
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Les representations des Actes des Ap6tres se 
poursuivirent avec un succ^s extraordinaire tons 
les dimanches pendant six k sept mois de Fan- 
nie 1541. Mais lorsque la confr^rie, vers la fin de la 
dite ann^e, annon^a aux autorit^s qu'elle avait Fin- 
tention de representor en 1542 VAncien Testament^ 
elle se heurta k une opposition comme elle n'en avait 
jamais rencontrd au cours de sa longue carrifere. 

L'accusateur public presenta en effet au Parle- 
ment un 6crit ou il attaquait trfes vivement la 
confrerie et demandait qu'on lui interdit k Tavenir 
de jouer des drames k sujet religieux. Car, disait- 
il, les entrepreneurs de spectacles aussi bien que 
les acteurs sont des gens ignoi:ants, des artisans 
qui ne savent m6me pas lire et qui peuvent encore 
moins apprendre k tenir dignement leurs r61es et 
k dedamer comme il convient. De plus les auteurs 
avaient mSie au sujet sacr^ des scenes apocry- 
phes, des farces et des mascarades, et ils etaient 
arrives par ces moyens k dtendre la dur6e de leur 
drame jusqu^^ six et sept mois, arrachant pendant 
tout ce temps les fiddles k Feglise, au point que le 
service divin avait souvent dti 6tre remis faute 
d'auditeurs. Lorsque, la representation flnie, le 
peuple avait quitte le the&tre k cinq heures le soir, 
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il avail toum^ en ridicule, k haute voix et publi- 
quement, le jeu des acteurs, r^p^iant les paroles 
grossiferes qu'il avail eniendues sur la scene, 
criant que le Saint Esprit n'avait pas voulu se 
r^pandre sur les Ap6tres, et autres blasphemes du 
m6me genre. L'accusateur terminait en montrant 
rinconv6nient qu'il pourrait y avoir k laisser les 
confreres repr6senter le Vieux Testament, « car il 
contient beaucoup de choses que le peuple ne doit pas 
entendre, k cause de son ignorance qui Texpose k 
recevoir certaines impressions de la religion juive. » 

Malgre ce requisitoire, les confreres, en s'adres- 
sant au roi, obtinrent Tautorisation de jouer ; mais 
ce fut aussi la demi^re fois qu'un drame religieux 
fut mis sur la sc6ne. 

En 1548, lorsque les confreres se pr^parerent k 
d^m^nager dansle th^Mre de FHdtel deBourgogne, 
nouvellement construit, et qu'ils demandSrent aux 
autorit^s la confirmation de leurs anciens privileges, 
on ne satisfit qu'en partie k leur requ6te. Defense 
leur fut faite de jouer k I'avenir des drames reli- 
gieux ; en revanche ils conserveraient leur droit 
exclusif de repr^senter dans la ville de Paris des 
pifeces profanes dont le contenu ne serait pas 
contraire aux exigences de la morale. 
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Gette decision 6tait en fait un coup mortel porte 
au vieux drame national et religieux de la France. 

Que s'etait-il done produit ? Pourquoi le Parle- 
ment t^moignait-il cette hostility subite au drame 
religieux? Les mysteres ^taient-ils devenus plus 
impies ou plus immoraux qu'autrefois ? Certes non : 
de temps immemorial la farce faisait bon manage 
avec le mystfere. Des l^gendes et divers elements 
strangers se mfelaient depuis longtemps au recit 
biblique sans que personne s'en fut scandalise. Les 
acteurs- eux non plus n'etaient pas pires qu'aupa- 
ravant. 

Ge qui avait change c'etait I'esprit general, 
Talmosphere morale. La Renaissance litt^raire et 
religieuse 6tait commencee. En Allemagne Luther 
avait affiche ses fameuses theses au, portail de la 
cath^drale de Wittemberg, la Reforme 6tait 1^ en 
pleine activity et elle trouvait en France des ^chos 
puissants. On ne regardait plus les vieux drames 
avec la m6me simplicite et la m6me foi enfantines* 
La critique biblique venait de s'^veiller, les hugue- 
nots ^taient cheques par le sans-g6ne naif qui 
m6lait h la parole divine tant d'6l6ments profanes, 
et maintenant que les hommes de la Reforme 
dirigeaient centre TEglise catholique leurs attaques 



in LE THEikTIIB FRAIiQUS AC MOTER AGE 

et leors sarcasnies, cdle-ei n*osait plus pamettre 
ao pextfie de rire des ehoses sacrees. 

Le drame medieval avail eneore pcMir ennemis 
les leUres qui rftvaieni de reafiser le noovd ideal 
de la Renaissaiioe. Ge moovemeDt litttoiire se' 
manifesia d'une Cai^oo edatante &i 1549, lorsque 
Joadum Du BeDay poUia sa Defense et ittusira^ 
iion de la Umgue francaise^ qui oooienait le 
programme de la Hnade. Les adq>tes de cette 
£cole adress&rent au vieux drame des critiques 
mordantes, qui souvent frappaient juste. Ds se 
moquaient de ces scenes de tortures ou on marty- 
risait des poupees de bois, car les qpectateurs 
m^me les plus simples d'esprit devaient s'aperce- 
voir bien vite que ce n'etait tii qu'une comedie ridi- 
cule ; ib montraient ce qu'il y avail d'invraisem- 
blable dans les trop rapides d^placements des 
personnages qui se trouvaient un moment k Rome 
et le moment suivant k Jerusalem. De m6me ils 
jugeaient absurde que la dur^ fictive des myst&res 
se prolonge&t pendant tout un Age d'homme et 
plus longtemps encore ; n'^tait-il pas ridicule par 
exemple de voir dans une scSne la Vierge Marie 
enfant et quelques scenes apr6s de la retrouver 
jeune femme? En d'autres termes on trouvait les 
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vieux mysteres grossiers et sans gout, leur mise 
en sc6ne invraisemblable, on ne voulait plus d'un 
drame compose seulement d'une s^rie mal li6e 
d'aventures, on voulait une action expliqu^e par 
des motifs psychologiques. Dans les ^coles et dans 
les palais on repr^sentait dej^ des drames antiques 
et italiens, et les lettr^s attendaient avec impa- 
tience la naissance d'un th6&tre modeme avec le 
the&tre antique comme modele. 

Aussi Tenthousiasme fut-il grand lorsqu'on joua 
pour la premiere fois en France un drame con- 
forme k cet ideal. En 1552 on representa devant 
Henri II et la cour la CUopdtre captive de 
Jodelle. C'etait une trag^die en cinq actes, divis^e 
en scenes, et compos6e sur le module des tragedies 
de Seneque. Jodelle etait le heros du jour. Le roi 
fut si charme qu'il lui octroya cinq cents ecus. 
Apres la representation I'auteur et ses amis se ren- 
dirent k Arcueil pour y f6ter le grand evenement. 
En chemin Fun des membres de la compagnie 
s'empara d'un bouc qui, par6 de fleurs et de lierre, 
fut solennellement vou6 k Bacchus dans la salle de 
f6te et remis au vainqueur, comme un hommage 
symbolique, signifiant que la trag^die venait d'etre 
introduite par lui en France. 

11. 
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Mais les trag^ies que compos^rent Jodelle et 
ses amis enthousiasies avaient encore bien des 
imperfections. Elles ressemblaient beaucoup plus 
k des elegies qu'^ des tragedies ; il leur manquait 
Taction et le d6veloppement des caracteres. Aussi 
rinterfet passionne qu'avait excite le drame pseudo- 
classique ne tarda-t-il pas h tomber, et ceux qui 
voulaient du th^&tre durent s'adresser comme 
autrefois aux confreres de la Passion. 

Geux-ci continuaient en effet k fonctionner. Sans 
doute ils ne pouvaient plus reprfeenler de pieces 
religieuses, mais ils jouaient des farces et des 
drames profanes de tout genre. En 1557 ils mirent 
h la scene avec un grand luxe Huon de Bordeaux^ 
remaniement dramatique d'une vieille chanson de 
geste, Aux environs de 1578 on joua chez les 
confreres un drame de la Destruction de Troie et 
un autre tir6 des romans d'Amadis, alors tres en 
vogue. Mais le bon vieux temps etait passd pour 
la confr^rie. EUe avait k lutter contre des difiicul- 
tes de toute sorte. Le clerge la tracassait, le Par- 
lement surveillaitsev^rement tons ses faits et gestes. 
Des troupes de com^diens italiens et des societ^s 
de province lui faisaient concurrence, et la com- 
paraison de leur jeu avec celui des confreres 
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n'^tait pas k Tavantage de ces demiers. Ajoulez h 
cela les guerres de religion qui se d^chainSrent k 
la fin du XVI** siScle, et vous comprendrez que les 
confreres, se sentant dans un milieu hostile, fati- 
gues de leurs d6m6l6s avec les autorites, decide- 
rent d'abdiquer et de louer leur the&tre k de vrais 
acteurs. , 

Get 6venement fut d^finitivement accompli en 
1599, lorsque Valleran Lecomte et sa troupe firent 
leur entree k rh6tel de Bourgogne et y resterent 
presque sans interruption j usque vers 1628. Le 
the&tre du moyen &ge avait termine son r61e, et 
on pent le consid6rer comme un genre eteint bien 
que cependant quelque chose de lui subsist^t encore, 

Au cours de ce siecle, en effet, certaines tenta- 
tives avaient ete faites pour arriver k une fusion 
entre I'ancien et le nouveau syst^me drama tique, 
entre le drame du moyen &ge et celui de la Pl^iade. 
Avant que Jodelle se rev61&t, Theodore de Beze 
avait dej^ traits dans son Abraham sacrifiani^ — 
lequel parut en 1551 mais fut vraisemblablement 
ecrit plus t6t, — un sujet emprunt^ k la Bible 
sous une forme interm^diaire entre la trag^die et 
le mystfere. Apres lui on appliqua m6me cette 
manifere 5 des sujets profanes. 
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C'est d'une fusion de ce genre que sortit en 
Angleterre et en Espagne le th^&tre moderne. La 
part de Finfluence antique dans ces pays consista 
k ennoblir le style, k perfectionner I'art drama- 
tique, mais elle ne fut pas assez exclusive pour 
d^truire les traditions du drame national. En 
France au contraire les tentatives isol6es auxquelles 
nous faisons allusion ^taient rest^es sans r^sultat 
pratique appreciable. 

Cependant la troupe de Valleran Lecomte appor- 
tait avec elle un auteur dramatique original, 
Alexandre Hardy, le premier maitre de Comeille. 
11 poss^dait une certaine culture classique et il ^tait 
grand admirateur de Ronsard. S'il s'^tait d^ve- 
lopp6 librement suivant ses gouts, il eut certaine- 
ment 6crit des tragedies correctes et ambitionn6 
la renomm6e litt^raire. Mais des circoristances 
ext^rieures, — que nous ne connaissons pas tr6s 
exactement, — Tobligferent k se mettre au service 
d'une troupe de comediens, et quand il arriva h 
Paris en 1599 il comptait d^j^ plusieurs ann^es 
d'apprentissage dans les provinces. Sa destin^e 
ressemble done beaucoup k celle de ces jeunes 
auteurs qui contribuferent si puissamment aux pro- 
gr6s du theatre anglais, k celle d'un Marlowe ou 
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d'un Greene, auteurs qui avaient comme Hardy 
une Education classique mais que le besoin d'ar- 
gent for^ait k 6crire pour d'obscurs theatres au lieu 
de faire briller leur talent dans des sonnets et des 
pastorales. 

II ne pouvait 6tre question d'^crire des tragedies 
r6guli6res pour le public qui au d6but du xvii* si6cle, 
fr^quentait Thdtel de Bourgogne. Ce public 6tait 
encore trop inculte, trop.peu lettr6! De plus la 
sc6ne elle-m6me restait encore dispos6e suivant les 
principes du moyen Age : il y avail toujours plu- 
sieurs « mansions » ^chelonn^es le long des cloi- 
sons, et ni les spectateurs ni les acteurs ne vou- 
laient s'accommoder d'une scfene h la manifere clas- 
sique. G'est ainsi que Hardy fut amen6 k cr6er une 
forme intermediaire entre la trag^die et le drame 
m^di^val, et ce genre hybride prepara les voies 
au triomphe final de la tragedie. Son ceuvre se 
compose presque exclusivement de tragi-comedies, 
lesquelles sont k demi classiques d'esprit et de 
style, mais n'observent pas la r^gle des trois unites. 
Les 6v6nements s'y passent en beaucoup de lieux 
difiterents, ils embrassent souvent beaucoup d'an- 
n6es, et Tunit^ d'action elle-m6me est fr^quem- 
ment n^glig^e. Mais ces liberies sont k peu pr6s 
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tout ce qui reste du vieux drame du moyen Age. 
L'inspiration est d^j^ toute diff(6rente. 

Ces demiers restes d'un genre us6 vont s'6va- 
nouir avec Fapparition de Comeille. La represen- 
tation du Cidy — bien que cette piece n'ait pas 
absolument atteint Tid^al de la r6gularit6, — ter- 
mine ddfinitivement Thistoire du th^fttre medieval. 
Ici s'arrftte notre t&che, du moins en ce qui con- 
ceme le drame s6rieux. 

Nous venons de retracer dans ses grandes lignes 
la fin de ce th^&tre national telle qu'elle se presente 
k nous dans la capitale, ou les ^v^nements pren- 
nent un aspect plus caract^ristique. Mais les choses 
se pass^rent ^peu pr^s de m6me dans les provinces, 
avec cette seule difflfirence qu'elles suivirent une 
marche plus lente. Catholiques et huguenots s'ac- 
cordaient k condamner le vieux drame, le clerg^ 
criait au scandale, les autorit^s inter venaient. 

Et pourtant, malgr6 Topposition, on conserva 
sur certains points de la province et pendant le 
XVII* et mfeme le xviii* sifecle, la vieille tradition de 
jouer des drames religieux ; et de nos jours encore 
on reprfeente (}k et 1^ dans des provinces reculees, 
en Provence, en Bretagne, des drames qui sont 
les demiers descendants de ceux du moyen &ge. 
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Mais ces representations ne peuvent lutter pour 
Tampleur et le prestige avec celles d'Oberammer- 
gau en Baviere. G'esi k ce petit village cach6 dans 
les montagnes que se rend le touriste moderne 
lorsqu'il veut se donner le spectacle d'un mystere ; 
et en effet la a Passion » qu'on y joue tous les dix 
ans conserve encore beaucoup des anciennes tra- 
ditions. 
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Les engines du drame comique ne nous appa- 
raissent pas aussi clairement que celles du drame 
serieux. Des tentatives ont et6 faites pour rattacher 
directement le d^veloppement de la com6die me- 
dievale aux derniers produits du drame antique, k 
ces mimes et pantomimes et autres spectacles ind6- 
cents contre lesquels s'^levaient les Peres de TEglise. 
En ce cas la tradition aurait &t6 maintenue par les 
jongleurs, troupe joyeuse d'histrions de metier, 
que nous pouvons suivre k la piste depuis la chute 
du monde antique jusque dansle moyen Age. Parmi 
ces jongleurs ily avait une cat6gorie qu'on appelait 
en provenpal les contre fazedors^ autrement dit les 
« imitateurs », et il faut certainement, d'apres cette 
denomination, se les repr^senter comme des his- 
trions dont la speciality 6tait de debiter avec des 
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voix differentes, imitant les intonations des per- 
sonnages representes par eux. Nous savons aussi 
que les jongleurs de celte cat^gorie prenaient 
volonliers un masque pour reciter leurs monolo- 
gues ou leurs r61es : ainsi, ilsse d^guisaient souvent 
en femmes. 

Si nous cherchons dans la littSrature un reper- 
toire pouvant convenir ^ ces jongleurs, nous trou- 
vonsun grand nombre de productions qui se pr^tent 
tr^s bien k la declamation dramatique. Nous avons 
par exemple une pifece de Rutebeuf intitul6e le 
Dit de VHerberie, dans laquelle un charlatan, qui 
se dit nouvellement arriv6 d'Egypte ou il a gueri 
le sultan y vante avec une faconde infatigable les 
divers remfedes qu'il veut 6couler k bon prix. De 
m6me les debats sous forme dialoguee se prStaient 
k une recitation avec gestes et voix difiKrentes. 
Quant k savoir si les jongleurs ont euun repertoire 
ou entraient-depetits drames v^ritables participant 
k la fois des mimes antiques et des farces poste- 
rieures, c'est 1^ une question encore en suspens ; 
par suite on ne pent attribuer avec certitude aux 
jongleurs une influence bien grande sur la forma- 
tion du drame comique. 
En dehors du repertoire des jongleurs, on a aussi 
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chepche dans certains jeux et dans certaines ffeles 
Forigine des farces et soties qui onl apparu par 
la suite dans le moyen Age; on a tout particuliere- 
ment mis en avant la fHe des fous et la fSte de 
rdiie. Ces deux ffites, qui d'ailleurs rentrent Tune 
dans Tautre et ne sauraient se s6parer, ^taient 
essentiellement des rejouissances du bas clerg6, 
correspondant assez bien k celles des esclaves lors 
des satumales antiques. On y parodiait la hierar- 
chic ecclesiastiqueetles sermons. Lesjeunes clercs 
qui, dans ces jours de ffetes, 6taient afifranchis de 
la discipline, se choisissaient un 6vfeque des fous 
qu'ils portaient en triomphe tout autour de F^glise, 
tandis qu'on I'accablait de satires de toutes sortes 
et qu'on le tournait en derision. Puis les clercs 
occupaient dans le choeur les sifeges des ev6ques et 
des chanoines, et T^vSque des fous montait dans 
la chaire, d'ou il d6bitait une parodie de sermon, 
souvent interrompue par les lazzi et les imperti- 
nences de Tauditoire. A la fin de la c6r6monie, on 
entonnait par moquerie les versets bibliques du 
Magnificat : Deposuit potentes de sede et exalta- 
vil humiles. 

Ces ffetes, en tout cas, n!ont pas pu donner nais- 
sance k la farce. Mais en revanche c'est de ces 
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satumales chr^tiennes qu'est sorti le sermon 
joyeux : c'6tait pr6cis6ment une harangue de ce 
genre que tenait dans la chaire r6v6que des fous. 
Par la suite on prit Thabitude de Tecrire en 
vers et de la d^clamer dans les rues et sur les 
marches. De nos jours on se fait difficilement une 
id^e de la licence qui r^gnait dans les sermons 
joyeux : par exemple un de ces pr^dicateurs pour 
lire commence par ridiculiser le signe de la croix, 
apres quoi il recommande son convent, et cela en 
des termes tels que toute sa description se'tourne 
en une satire sanglante contre les moines. Puis il 
parodie des prieres pour diverses circonstances, et 
Tetrange sermon se termine par une benediction 
qu'on ne sait guere dans quel sens interpreter, 
apres tout ce qui precede : « Que Dieu vous donne 
son Paradis ! » 

Dans un autre sermon, le pr6tre exhorte k bien 
boire et entre autres textes pour appuyer sa thtee, 
il cite le mot de J^sus sur la croix : « J'ai soif ! ». 
II ajoute : le puissant roi duciel ordonne k Thomme 
de boire du vin et lui defend d'apaiser sa soif avec 
Teau, car c'est ainsique font le chevalet T&ne, quand 
onlesmene^Fabreuvoir. Orle propliete dit expres- 
sement : ne faites pas comme le cheval et fdne. 
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Outre le sermon joyeux, il faut certainement rat- 
tacher k la f6te dont nous venons de parler un 
autre genre de production comiquedu moyen &ge, 
savoir^ la sotie. La sotie, comme son nom nous Tin- 
dique, 6tait un genre r6serv6 auxcc sots » ou fous; 
et de m6me que la f6te des fous parodiait la hierar- 
chies de m^me la sotie ridiculisait la societe du 
moyen Age en g^n^ral. En efifet lorsque les evfeques 
ne permirent plus aux clercs de faire leurs folies 
dansTeglise, ils sejoignirent ^dessoci6tes lai'ques 
et continuerent k s'y divertir de la m6me fa(?on 
qu'auparavant. Et c'est dans ces joyeuses confre- 
ries que la sotie devint un genre special. 

Cependant, comme on pent le voir par cet expose, 
on ne pent pas indiquerToriginedudrame comique 
avec la m6me certitude quecelledu drame s6rieux; 
et la raison principale de ce fait, c'est que les 
monuments du th^fttre comique nous manquent 
pour la p6riode ancienne et n'apparaissent en 
nombre suffisant qu'^ la fin du moyen Age, k partir 
des XIV* et xv* sifecles. Aussi ne vaut-il guere la 
peine que nous essayions de suivre pas k pas This- 
toire du drame comique au moyen Age. Dans la 
courte esquisse qui va suivre, nous nous bornerons 
k passer rapidement en revue quelques-uns des 



204 LE THJSATRE FRANQAIS AU MOYEN AGE 

repr^sentants les plus remarquables des divers 
genres comiques. 

Parmi ces repr^sentants, les plus anciens qui 
nous aient ^te conserves sont deux pieces datanl 
'^JlL. de la fin du xn* si6cle. L'une est une satire dia- 
loguee, I'autre une pastorale, ou, comme on I'a 
appel6e avec raison, le premier op6ra-comique 
fran^ais. Chacune est en son genre un petit chef- 
d'oeuvre. Leur auteur, Adam de la Halle, 6tait ori- 
ginaire d' Arras, — la m6me ville qui avait dej^ 
donn6 k la litt^rature le pofete Jean Bodel; nous 
connaissons peu de chose de la vie d'Adam de la 
Halle, car les quelques indications biographiques 
qu'il nous donne dans une de ses pieces ne sont 
certainement que des plaisanteries. II avait re^u 
sa premiere Education dans le c6l6bre convent 
cistercien deVaucelles, etilestvraisemblable qu'il 
se destinait ^ Tetat eccl^siastique. Mais il tomba 
amoureux d'une jeune fille du nom de Marie, avec 
laquelleil se maria; d'ailleurs, s'il faut Ten croire, 
il s'en d^gouta assez vite, apres qu'elle eut perdu 
sa beauts et fut devenue jaune et maigre. II avait 
d^passe la trentaine, lorsque la ville d' Arras, 
jusque-1^ heureuse et florissante, devint la victime 
de luttes intestines et de malheurs ^conomiques, ce 
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qui decida maitre Adam h quitter pour quelque 
temps sa ville natale. Puis il s'attacha k Robert 
d'Artois, cousin de Philippe le Hardi ; il le suivit 
en Italie, oil Robert prit le gouvemement du 
royaume de Naples apres la mort de Charles 
d'Anjou (1284). G'est k Naples qu'Adam mourut, 
ftg6 de plus de soixante ans ; sa mort ne descend 
pas plus bas que 1288. 

Maitre Adam 6tait certainement bossu ; du moins 
ses contemporains Tappellent-ils toujours Adam le 
bossu. Pourtant lui-m6me ne voulait pas le recon- 
naitre. 11 dit dans un de ses drames : « On m'ap- 
pelle bossu, mais je ne le suis mie. » 

II etait encore un tout jeune homme quand il 
^crivit h Arras, en 1262, la plus ancienne de ses 
deux productions dramatiques, le Jeu de la 
Feuillee. 

G'est un drame extr6mement curieux, unique 
dans la litterature du moyen &ge, et qui apr^s six 
si^cles nous frappe encore par sa spontaneite et sa 
fraicheur. Sa composition est la plus simple qu'on 
puisse imaginer : une s6rie de situations reliees 
entre elles par des liens si lAches que c'est k peine 
si, d'apnes les id6es de notre temps, Tensemble 
constitue vraiment im drame. Mais quelle vivacity, 

12 
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quel esprit dans ces scenes d^cousues ! On a com- 
part Foeuvre d'Adam aux comedies d'Aristophane, 
et en effet on pourrait signaler des analogies entre 
les deux pontes. Adam est aussi mordant, aussi 
personnel dans sa satire et cette satire s'exprime 
dans le m6me langage hardi et franc ; il y a aussi 
dans la pi^ce d'Adam quelque chose de la fantaisie 
capricieuse qui distingue Aristophane. Cen'estpas 
non plus sans fondement qu'on a pu lisquer une 
comparaison avec le « Songe d'une nuitd'6t6 » de 
Shakespeare ; et en effet nous retrouvons un peu 
de la transparence et du charme magique des nuits 
de la Saint-Jean dans les demi^res scenes du 
drame, ou les fees apparaissent et mfenentleurjeu. 
Mais plut6t que de nous attarder k des comparai- 
sons qui risqueraient de donner une id^e trop haute 
de cette oeuvre, et par suite d'amener une. decep- 
tion chez le lecteur, il vaut mieux r^sumer le « Jeu 
de la Feuill6e » et laisser le drame parler de lui- 
m6me. 

Nous y voyons une soci6l6 extrfemement vari^e : 
d'abord maitre Adam lui-m6me et son vieux p6re, 
maitre Henri, ainsi que cinq autres bourgeois ais6s 
de la ville d'Arras. Ajoutez & cela un m^decin, un 
moine mendiant avec ses reliques, un fou^ accom- 
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pagn^ de son p6re, et.un aubergiste; enfin trois 
fttes : Morgue, Maglore et Arsile, plus d'autres 
personnages fantastiques. 

Lorsque le spectacle commence, mailre Adam 
parait et annonce k son p^re et k ses amis qu'il 
veut quitter Arras et abandonner sa femme; son 
intention est de se rendre k Paris pour 6tudier et 
devenir un grand clerc. a Mais, lui objecte-t-on, 
pourquoi done vous 6tes-vous mari6, si c'est pour 
agir de la sorte ? » Adam d^crit alors en vers spi- 
rituels et pittoresques comment dans sa jeunesse il 
a 6t6 captive par la beauts de sa femme ; et cette 
beauts, il la d^crit dans tous les details. Mais il 
ajoute avec cynisme : « Depuis ce temps mes yeux 
se sont ouverts, et comme j'ai cess6 de Faimer, je 
quitte la ville ; j'en ai assez de ma femme. » 

La proposition de maitre Adam est hautement 
approuvee par son p6re, maitre Henri, qui est 
d'avis que le fils a assez longtemps gaspill6 son 
temps dans sa ville natale. « Alors donnez-lui de 
Targent pour qu'il puisse faire son voyage, » sug- 
gfere un voisin ; <c on ne vit pas pour rien k Paris. » 
Mais le pfere n'entend pas de cette oreille. II n'a 
pas d'argent ; il est vieux, affaibli ; et il est pris 
aussit6t d'un acc^s de toux : « Mais toi, dit-il au 
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fils, tu es si jeune et si fort que tu pourras bien 
faire ton chemin tout seul. » — Le medecin prend 
alors la parole : « Oui, oui, je connais votre 
maladie, maitre Henri ; elle s'appelle avarice. J'ai 
une foule de patients qui souffrent de la mfeme 
infirmity ; dans la ville d'Arras je n'en connais pas 
moins de deux mille qui sont incurables ». Et il 
cite les noms d'une dizaine de bourgeois parmi les 
plus gravement atteints. On pent se figurer I'explo- 
sion d'hilarit6 qu'une pareille scene pouvait exciter, 
etant donn6 que les dits bourgeois se trouvaient 
parmi les spectateurs ou du moins 6taient connus 
de tout le public. 

Diflferentes personnes viennent ensuite consulter 
le docteur, qui revele plusieurs des scandales et 
« causes grasses » de la ville. La plaisanterie 
devient de plus en plus mordante et les represen- 
tants mftles et femelles de la soci6t6 atr^bate sont 
flagell^s sans piti6. 

La satire se poursuit, bien que sous une autre 
forme. Un moine mendiant se presente, tenant un 
reliquaire. II exhorte tous h. s'approcher pour prior 
le saint et porter des ofTrandes. Les os de saint 
Acarius possedent des propri6tes merveilleuses : 
quiconque les touche est gu6ri, et ils sont souve- 
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rains surtout contre la folie. Les gens s'en appro- 
chent et donnent une aumdne pour la guerison... 
du voisin, personne ne se consid^rant comme assez 
extravagant pour avoir besoin de toucher les 
reliques du saint. A la fin arrive un veritable fou, 
conduit par son pfere. U palpe les reliques, mais 
n'en devient pas plus raisonnable. Au contraire il 
di vague plus que jamais; et ce n'est pas pour rien 
que maitre Adam I'a introduit dans son drame : sa 
presence devient le point de depart de remarques 
satiriques sur les questions religieuses et politiques 
du temps ; on critique entre autresunebullepapale 
dirigee contre certains abus du clerg6. 

Cependant la nuit de la Saint-Jean ^tend ses 
ombres, et on se prepare h. voir venir les Ues. 
Tons les ans, k pareille date, elles ont Thabitude 
de visiter la contree et de distribuer leurs dons 
aux nombreux croyants qui attendent leur venue 
en ce lieu ; on construit pour elles un berceau de 
feuillage, on dresse une table et on installe des 
chaises ou elles puissent s'asseoir. G'est ce qu'on 
fait aussi cette ann^e ; mais elles devraient 6lre 
d6j& arriv6es ; jamaiia les bonnes fees n'ont tant 
tarde. On finit par comprendre la cause de leur 
absence : le moine avec ses reliques les a effray^es. 

12. 
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On le cache, et aussit6t on entend des cloches 
.sonner. C'est Hellequin* avec sa troupe, qui arrive 
comme un avant-coureur des fees. Le moyen ftge 
avail beaucoup k raconter sur ce personnage mys- 
t^rieux. On I'entendait passer, mais sans le voir. De 
m6me, dans le drame d'Adam, ce n'est pas lui en 
personne qui entre en sc^ne ; quand le fracas de 
sa horde galopante s'esl apais6, nous voyonsarriver 
son piqueur, Croquesos, apportant une leltre 
d'amour de la part de son mailre &la fee Morgue. 
Elle fait son apparition au m6me moment, accom- 
pagn^e de ses deux suivantes. Elles s'assoient k la 
table servie. Mais malheureusement on a neglige 
de donner un couteau k la f6e Maglore, Les fees 
sont, comme chacun sait, des personnes trfes sus- 
ceptibles, et Maglore ne peutpas oublierce manque 
d'^gards. Les deux autres fees donnent k leurs 
h6tes les plus beaux presents, mais Maglore ne 
leur souhaite que du mal : Riquier, lequel est avec 
Adam le principal organisateur de la f6te, est con- 



1 . Hellequin est dans les l^gendes fran^aiscs un chasseur- 
fantdme qui chevauche comme un ouragan k travers les bois, 
suivi d'une horde nombreuse et bruyante. C'est cette mftme 
figure 16gendaire qu'on appelle en Allemagne le « chasseur 
sauvage » ; en Scandinavie on parle aussi de la chasse 
sauvage d'Odin. 
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damne k perdre tons les cheveux de la t^te ; et 
quant k Adam lui-m6me il n'ira jamais k Paris et 
devra rester k Arras aupres de son Spouse. 

Parait ensuite la d^esse de la Fortune, que les 
fees ont amenee avec elles. Fortune est muette, 
aveugle et sourde, et elle tourne perp^tuellement 
sa roue, k laquelle sont attaches divers mortels : 
tout au haut se trouvent trois personnages qui 
repr^sentenl certainement trois hommes puissants 
dans Arras ; au bas de la roue se tord un ministre 
tombe en disgrace, et qui, d'aprte ce que disent 
les f^es, n'a pas merite un sort si dur. Mais For- 
tune est aveugle, sourde et muette. Que personne 
ne place done sa confiance en elle ! 

La d^esse de la Fortune s'en va rouler plus loin 
sa roue, les fees s'^vanouissent, et il ne reste plus 
que les bourgeois, qui s'asseoient comme de bons 
Flamands, pour vider des pots ; le moine sort de 
sa cachette ou il s'etait endormi, et vient se join- 
dre k eux. On lui fait croire que pendant tout ce 
temps on a joue aux d^s pour son compte et qu'il 
a perdu. Le moine doit done payer le banquet; 
mais, comme il n'a pas d'argent, il est oblige de 
mettre son reliquaire en gage chez rh6te. G'est sur 
ces scenes de beuveries que la piece se termine ou 
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plut6t s'inteiTompt, car U n'y a pas de d^noument 
proprement dit. 

De nos jours une pi6ce de ce genre s'appelle- 
rait une « revue de fin d'ann^e ». La revue de maitre 
Adam est d'ailleurs pleine d'allusions personnelles, 
locales, que nous avons souvent beaucoup de peine 
h. comprendre. 

On s'est demands quand et dans quelles circons- 
tances elle avail et^ representee. Elle nous donne 
elle-m6me des indications k ce sujet. On y parle 
tellement du puy d'Arras et maitre Adam s'y mon- 
tre si bien renseign^ sur tout ce qui concerne ce 
puy, que c'est certainement devant ses membres 
que la piece a 6t6 jouee. II est vraisemblable que 
le puy avait pour habitude de ffeter sa reunion 
annuelle en mai, et c'est h. I'occasion d'une de ces 
solennit^s qu'on aura charge maitre Adam d'^crire 
sa com^die. II se sera rappel^ la vieille tradition 
d'aprfes laquelle les fees visitaient la region k cette 
epoque de Fannie, et il les a fait apparaitre aux 
bons habitants d'Arras, qui n'avaient peut-6tre 
jamais eu auparavant Toccasion de les voir. Et en 
m6me temps il a laiss^ couler sa verve satirique et 
decoche des traits k ses amis et connaissances 
parmi les spectateurs et dans la ville. 
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La seconde pifece de maitre Adam, Le jeu de 
Robin et Marion^ a un tout autre caractere. Si le 
ton de la premiere pi6ce est tour k tour incisif, 
cynique, enjou6, le ton de celle-ci se maintient 
exclusivement idyllique, et presque tout le dia- 
logue ^tait chants. « Robin et Marion » est une 
pastorale, ou Tamour mutuel des deux h^ros nous 
est depeint d'une manifire chaste et gracieuse. 
Robin est un berger et Marion une bergere, — un 
vrai berger et une vraie bergere, et non un sou- 
pirant courtois et une princesse deguisee. La petite 
Marion cache, k la mode campagnarde, son fro- 
mage et son pain dans son corsage, et Robin est 
fort loin d'avoir la bravoure chevaleresque qu'on 
exigera des bergers de pastorales dans les der- 
niers temps de la Renaissance. Mais si r^aliste que 
soit la peinture des moeurs, cependant la fidelity 
parfaite de la bergere et la nai'vet^ aimable de 
Robin mettent un rayon d'idealisme sur le monde 
que le poete nous repr6sente dans cette pifece. 

Marion est assise toute seule dans le champ, k 
c6te de ses moutons qui paissent; elle tresse une 
couronne pour Robin, tout en chantant son amour : 

Robin m'aime, Robin m'a, 

Robin m'a demandee, et il m'aura. 
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Survient un beau chevalier qui passe k cheval, 
faucon au poing. Quand il aper^oit la jolie ber- 
g6re, il s'arrfete et entre en conversation : « Ne 
voudriez-vouspas airaer un chevalier? » demande- 
t-il. — Et Marion r^pond : a Je ne sais ce que 
c'est qu'un chevalier, et le seul que j'aime au 
monde c'est Robin. » Le chevalier est oblige de se 
retirer et de poursuivre son chemin ; puis Robin 
arrive, selon son habitude, pour dejeuner avec son 
amie. lis prennent ensemble le repas rustique que 
Robin a apport^ et qui consiste en pain, en fro- 
mage et en pommes;apr6squoi ils jouent et dansent 
en chantant : nous avons ainsi une petite sc^ne de 
ballet comme il pourrait s'en trouver de nos jours 
dans une pi^ce analogue. 

La danse les a mis en gaiete, et ils veulent 
arranger une petite fi&te dans la prairie, tout en 
gardant leurs troupeaux. Robin s'^loigne done pour 
aller chercher des camarades. Tandis que Marion 
est seule, le chevalier reparait, cherchant son fau- 
con qui vient de s'envoler, Mais il n'est pas accueilli 
plus aimablement que la premiere fois, et il part 
de mauvaise humeur. En chemin il rencontre 
Robin avec deux compagnons ; Robin a attrap^ le 
faucon ; mais au lieu de le remercier, le chevalier 
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lui donne une correction. Marion accourt pour 
d^fendre son ami^ mais alors le chevalier la prend 
en croupe et I'enleve au nez de Robin, qui reste 
interdit et desesp6r6, Cependant la petite bergere 
s'est d^fendue intr^pidement, et la voil^ qui revient 
du petit bois en chantant, au moment m6me ou 
Robin et ses compagnons avaient pris le parti de 
s'elancer k son secours. 

Maintenant que le danger est pass6, ily a grande 
joie dans la prairie. Un autre berger et une autre 
bergfere se sont joints^ la compagnie. On s'amuse k 
jouer des jeux de gages. D'abord on joue k Saint- 
Cosme, Uue personne de la soci6t6 s'assied et 
repr^sente le saint, et les autres s'avancent un & 
un pour lui faire une offrande. Celui qui rit doit 
donner un gage. Mais les bergSres trouvent ce jeu 
b6te, et on passe k un autre jeu : aller d la cour. 
L'un des joueurs est d^sign6 pour faire le roi, et 
les autres s'avancent vers lui et r^pondent k une 
question qu'il leur pose. La reponse de Marion 
donnera une id6e des autres : « Marotte, viens 
k la cour, viens. — Oui, mais tu me poseras une 
jolie question ! — Volontiers. Dis-moi, Marotte, 
combien tu aimes Robinet, mon cousin, le beau 
gar^on qui est I&-bas. Honte & toi i^ tu mens. ^> — 



rv 
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^^^ « Sire, point ne mentirai. Je Taime, je Taime tanl 

qu'il n'y a pas dans tout le troupeau une seule bre- 
bis que j'aime mieux, m6me quand elle a eu des 
agneaux. » 

Mais au beau milieu de cette idylle, im loup se 
precipite dans le troupeau de Marion. Cette fois 
Robin montre beaucoup plus de coeur que quand il 
s'a^sait d'un chevalier. II chasse le loup et le met 
en fuite. Apres avoir pris un repas champfetre, dans 
lequella jupe blanche de Perrette, Tautre bergere, 
fait fonction de nappe, on danse une ronde au son 
de la come et du biniou. En t6te danse Robin, 
frappant du pied de toutes ses forces et faisant 
faire k la petite troupe denombreux detours. Enfin 
ils disparaissent, tandis que Robin chante : « Sui- 
vez-moi, suivez le sentier qui va parmi le bois. » 

Maitre Adam composa « Robin et Marion » pen- 
dant son s6jour k la cour de Naples aupres de 
Robert d'Artois, et c'est certainement Ih, a une des 
f6tes de la cour, que cette pastorale a 6te jouee 
devant le roi et sa suite fran^aise. Mais elle se 
repahdit bien vite en France, et on la jouait k Arras 
peu de temps apres la mort du poete. Un si6cle 
plus tard, on repr^sentait encore la naive idylle de 
Robin et Marion, et on pent dire que le souve- 
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nir de ce couple amoureux n'a jamais complhle- 
ment disparu de la m^moire du peuple : beaucoup 
de dictons et de refrains conservent encore leurs 
noms unis. Mais ce qu'il y a de suq)renant, c'est 
que cette pastorale ait 6te oubli6e par la societe 
polie. Elle m^rite encore d'etre lue, aussi bien que 
la petite histoire d'Aucassin et Nicolette quipeut se 
vanter d'avoir eu de nos jours un regain de popu- 
larity dans tous les pays de TEurope. Et tout le 
monde pent lire « Robin et Marion » , depuis que 
M. Langlois en a donne une excellente Edition 
accompagn^e d'une traduction et de notes. 

Je me suis un peu attarde sur les deux comedies 
d'Adam de la Halle ; mais c'est qu'elles appartien- 
nent aussi aux creations les plus originales de la 
litterature du moyen Age. On s'^tonne seulement 
qu'elles n'aient pas fait ecole : tel semble pourtant 
6trelecas; elles demeurent uniques, dumoinsparmi 
les oeuvres qui sont parvenues jusqu'A nous. 

U ne nous reste presque rien du repertoire 
comique du si6cle precedent. C'est seulement aux 
XV® et xvf siecles que la com6die semble avoir eu 
sa p6riode de floraison, ou bien, — et ce serait peut^ 
Hre plus juste, — c'est seulement k pariir de cette 
epoque que les documents deviennent abondants. 

13 
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Alors les representations dramatiques sont entre 
les mains de joyeuses confi^ries. G^etaient en par- 
ticulier les jeunes clercs qui se r^unissaint pour 
repr^senter des farces et des moralit^s, des soties 
et des monologues. Nous avons d^j^ cite deux con- 
fr^ries de ce genre, savoir la Basoche et les Enfants 
sans souci, toutes deux ayant leur siSge & Paris. 
Mais il y en avait beaucoupd'autres en province : 
les Connards k Rouen, la M6re FoUe h Dijon, 
les Mauvaises Braies k Laon, etc... Quels que 
soient les noms dont s'affublent ces societ^s face- 
tieuses, leur esprit est partout le mfime, et il ne 
serait gu^re int^ressant de suivre de pr^s leur his- 
toire. Contentons-nous de ce qui a 616 dit plus haut 
sur les deux confr^ries parisiennes. 

Les pieces comiques qu'on y repr^sentait etaient 
de plusieurs sortes, et nous allons donner un 
aper^u rapide de ces genres divers. 

Le genre dramatique le plus simple qu^on 
puisse imaginer, c'est le monologue ; et s'il est un 
genre qui ait appartenu au repertoire des jongleurs 
c'est bien celui-lft. Le Dit de VHerberie^ d^j^ men- 
tionne, est un monologue, 11 faut y joindre encore 
les parodies de sermons en vers qui etaient des- 
tinees k 6tre r^cit^es sur la scdne. 
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Vun des monologues les plus amusants et les 
mieux varies est celui du Franc-archer de Bagno^ 
let. U nous montre quelle dose d'mler6t drama- 
tique peut entrer dans un simple monologue. 

Ge franc-archer est une sorte de « miles glo- 
riosus », fanfaron et couard, qui sort de sa cabane 
en tr6s belliqueuse humeur. II souhaite d avoir 
juste en ce moment quelqu'un avec qui se battre. 
II est si brave qu'il ne redoute aucun page au- 
dessous de quatorze ans ! II n^a jamais oecis que 
des poulets, et toujours en Tabsence de ieur pro- 
pri^taire. II termine Fenumc^ration de ses exploits 
comiques en declarant qu'il n'a peur de rien, 
excepte du danger. Mais au m6me moment il 
aper^oit un ^pouvantail habille d'un vieux nianleau 
de soldat et tenant une arbalete k la main. Aus- 
sit6t e'en est fait de sa bravoure. II croit qu'il a 
devant lui un guerrier et il tremble de to us ses 
membres; il tombe k genoux et demande grAce. 
L'^pouvantail a une croix blanche sur la poitrine : 
c'est done un Fran^ais ; et Tintr^pide Pcniet de 
s'terier : «c Nous sommes du m6me parti, je suis 
Fran^ais com me vous. » Mais voici qu'un coup de 
vent retoume T^pouvantail et lui fait presenter le 
dos, sur lequel est une croix, Tenseigne des Bre- 
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tons. Imm^diatement notre gendarme jure par 
Saint- Yves que lui aussi est Breton. Mais en vain : 
son impassible ennemi ne fait pas le moindre geste 
de pardon. D6sesp6r6, le malheureux se met k 
^num^rer ses p6ch6s, longuement et consciencieu- 
sement, pour retarder autant que possible la cata- 
strophe. Mais un brusque coup de vent vient k ren- 
verser I'^pouvantail : « Ah ! Monsieur ce n'est pas 
moi qui ai fait cela », s'6crie tout d abord le franc- 
archer; mais quand il voit que Tennemi ne fait 
aucun mouvement pour se relever, il s'approche 
prudemment et d^couvre enfin que c'etaittout sim- 
plement un manteau siu* une botte de paille. Rede- 
venu brave et belliqueux, il d^fait k coups de fouet 
la botte de paille et part en emportant la capote 
comitie troph^e. 

Toute cette petite sc6ne k un seul personnage 
est vari^e d'une fa^on magistrale, et eUe a du 
foumir im r61e brillant k plus d'un acteur. Le 
« Franc-archer de Bagnolet » parait avoir ete 
autant aim6 et gout6 que Tinstitution des francs- 
archers dtait haie et m6pris6e. Rabelais cite encore 
une des r^pliques de ce matamore. 

Nous avons d6j^ parl6 de Torigine de la sotie. 
Elle est nee dans la f6te des fous^ c'est-^-dire dans 



LE DRAME COMIQUE 221 

TEglise mSme, puis elle a 616 reprise par les con- 
Ireries lai'ques. On peut dire que d6j^ le Jeu de la 
Feuilliey d'Adani de la Halle, est dans une cer- 
taine mesure une sotie. L'un des acteurs de cette 
pifece est un fou ; il est vrai que c'est un fou pour 
de bon, mais son bavardage et ses divagations 
donnent lieu k des satires sociales. La sotie arri- 
v6e k son d^veloppement est une petite pi6ce 
comique dans laquelle tons les personnages oujdu 
moins la plupart sont des « sots » ou fous. Elle a 
beaucoup de points de ressemblance avec la mora- 
lity ; et en effet le sot devient presque une figure 
all^gorique, repr^sentant tel ou tel vice social, et 
nous voyons souvent apparaitre dans la sotie des 
personnages purement all6goriques. Ce genre peut 
done 6tre consider^ comme une forme interm^- 
diaire entre la morality et la farce, et son int6r6t 
reside en grande partie dans la vivacity d'un dia- 
logue fortement epic6. 

La sotie, qui est toujours trfes mordante, porte 
souvent ses attaques sur le domaine de la politique. 
La plus c^l6bre des solies de ce genre est Le jeu 
du prince des sots et mire sotte^ compost par 
Pierre Gringoire et representee le mardi gras de 
1512 dans les Halles de Paris par les Enfants 
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sans souci. Toute la piece ^tait une attaque k fond 
de train contre le pape Jules II, qui se trou- 
vait en guerre contre Louis XII. Mais comme elle 
fourmille d'allusions aux choses du temps, nous ne 
pouvons pas Tanalyser ici en detail. 

Souvent aussi la sotie a des vis6es plus g^n^ 
rales. Tel est le cas pour Le monde^ A bus, les 
Sots^ que nous allons r^sumer tr^s bri^vement : 

Le Monde s'est fait vieux, et il se plaint de sa 
decrepitude. Alors intervient Abus, qui promet de 
gouverner h sa place. Le Monde, fatigue, se met 
k dormir. Abus appelle alors une troupe de sots, 
qui representent diverses classes de la society et 
divers vices sociaux. lis d^cident de bfttir un nou- 
veau monde, auxquels ils donnent comme fonde- 
ments toute une collection de vices diflferents. Mais 
le monde des sots ne dure pas longtemps. Ils se 
sont tous amourach^s de Sotte folle, et elle 
declare qu'elle donnera la preference k celui qui 
sautera le mieux. Mais quand les fous commen- 
cent k sauter, leur monde fragile s'ecroule. Le 
vieux Monde se reveille, reprend le gouvernement, 
et tire la morale de la pifece. Cette sotie elle 
aussi est en beaucoup d'endroits obscurcie par des 
allusions contemporaines et des calembours tires 
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par les cheveux. Mais elle nous donne une idee 
de la conception du.monde qui est contenue daiis 
toutes les soties : le monde se compose de sots 
et leur folie est faite principalement de b6tise et 
de vanite. Cetle folie ^tant incurable, il faut se 
contenter de signaler les sottises et d'en lire. 

II n'est pas toujours facile de dire h quel genre 
comique appartient telle ou telle pidce. Beaucoup 
de « sermons joyeux » peuvent aussi bien 6tre 
appel^s des monologues, et un monologue comme 
celui du franc-archer de Bagnolet est d^j^ presque 
une farce : car bien que Fun des deux h^ros soit un 
mannequin muet, sa presence suffit cependant pour 
introduire dans le monologue une certaine action 
dramatique. 11 est encore plusdifBcile de distinguer 
la sotie de la farce. Au moyen ftge plus d'une 
sotie portait le nom de farce, et de nos jours on 
a m6me d^fini la sotie une farce oil paraissent des 
« sots. » 11 existe d'autres petits drames k allure 
de farces, dont les personnages sont des abstrac- 
tions lelles que Tout, Rien, Chacun, etc... Le nom 
qui conviendrait le mieux aux drames de ce genre 
serait celui de moralitis comiqueSj — bien que 
souvent ils ne soient ni amusants ni 6difiants; — 
mais on les appelait fr^quemment des farces, et 
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c'est le nom qu'ils conservent encore aujour- 
d'hui. 

Le mot de farce, servant k designer un genre 
dramatique, ne nous est pas connu, que je sache, 
avant la fin du xiv* si6cle. II fait sa premiere appa- 
rition, dans un mandement ^manant du bailli de 
Paris et date de 1398. Au cours des xv* et 
xvi'* si&cles, ce mot est la denomination la plus 
ordinaire pour designer une petite piSce k situa- 
tions comiques, d'un caract6re burlesque tres 
accentu^. 

Cependant tout nous porte k croire que le mot 
farce a du 6tre en usage avant Tepoque oil il 
apparait dans les textes. En tons cas il est hors de 
doute qu'on 6crivait et qu'on jouait des farces 
bien avant ce temps. Certains indices font penser 
que ce genre s'est d^velopp^ parallfelement aux 
mystferes et qu'^ Torigine on Fa introduit comme 
intermMe dans la pi^ce religieuse, 

Rien que T^tymologie mfeme du mot nous 
indique que primitivement on a du comprendre par 
« farce » un intermede. Le mot farce derive du 
bas-Iatin farsa^ d^signant tout objet dont on rem- 
plit un autre objet et qu'on y incorpore. D6s le 
moyen ftge, ce mot avait comme terme de cuisine 
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le m6me sens que de nos jours. On Temployait en 
outre dans le vocabulaire liturgique pour designer 
une interpolation, c'est-^-dire une paraphrase, un 
supplement an texte biblique, qu'on m61ait dans 
certaines f6tes k la liturgie officielle. Mais le drame 
lui aussi ^tait consid^re comrae un office, et d6s 
lors il est facile de se representer comment Tin- 
tenndde comique qu'on y intercalait a pu 6tre 
assimiie aux interpolations, aux fars3e. En partant 
de cette interpretation du mot, on s'explique aussi 
comment lanidepetites moralites, bien que n'ayant 
rien de comique dans le sujet, ont pu recevoir le 
nom de farces. G'6tait la signification primitive, 
celle d'intermfede, qui se faisait sentir*. 



1. Nous ne pensons pas que la farce, comme on I'a soutenu, 
doive son nom k ce fait que diff6rents dialectes s'y trouvaient 
m6l6s. Bien que frequent, le fait en question n'a rien d'ori- 
ginel ni de constitutif. La farce aurait tout aussi bien pu 6tre 
ainsi appelee parce que des classes sociales diff6rentes (pay- 
sans et citadins) s'y rencontraient, — ce qui, comme on le 
salt, est aussi caract6ristique d*un certain groupe de farces 
italiennes ou allemandes. Si I'un ou I'autre de ces deux mo- 
tifs est employe dans la farce, cela tient k ce qu'ils appar- 
tiennent aux plus simples et aux plus banals des motifs bur- 
lesques. Le paysan, si desorient^ et si gauche quand il se 
montre dans les rues de lai ville, a fourni de tons temps une 
bonne cible aux railleries des citadins, etles gens de regions 
di£f6rentes se reprochent mutuellement leurs particularit6s 
dialectales. Le Toscan se moque de la prononciation v6ni- 
tienne, le Parisien de Taccent gascon, etc. 

13. 
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Si maintenant nous examinons les quelques 
documents qui nous restent de la periode ancienne, 
nous arriverons au m6me r^sultat, k savoir que la 
farce s'est produite conjointement avec le mystfere, 
et que son d^veloppement a ei6 pendant longtemps 
determine par ces origines. La farce a et6 au 
d^but une deviation du mystere, une sorte de hors- 
d'oeuvre dramatique qui etait joue par les acteurs 
m6mes de la piece religieuse. Dans les plus an- 
ciens temps, les r61es comiques etaient tenus par 
les diables. lis apparaissent dej^ dans le mystere 
d'Adam, ou ils sont charges de loute la partie 
burlesque du drame. Cette partie a du prendre de 
tr^s bonne heure la forme de petits dialogues plai- 
sants oil les diables se querellaient ou bien ^chan- 
geaient des bons mots, ou bien encore jouaient des 
tours, tant6t k d'autres diables, tant6t k tel autre 
personnage du drame. Le fait que nous connais- 
sons si peu de chose de ces intermfedes primitifs 
provient certainement de ce qu'ils (Etaient la plu- 
part du temps improvises; et tel ^tait encore le 
cas aux xv* et xvi® siecles. Dans un des miracles 
de Notre-Dame (FEmpereur Julien et Libanius), 
nous avons cependant conserve une indication 
d'intermede comique. Un diable entre en scene et 
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raconte k un camarade qu'il a imaging un bon . 
tour, n veut faire lomber dans une cuve k lessive 
un moine qui se rend chez ime femme mari(^e avec 
des intentions peu asc^tiques, et lui renverser 
sur le dos un chaudron de lessive bouillante. G'est 
1^ un vrai motif de farce, et il' est trfes probable 
que les spectateurs le voyaient mis en scfene pen- 
dant quelque pause. Dans la farce du meunier, 
qui a 6i6 representee en 1496 k Seurre, conjointe- 
ment avec un myslfere sur saint Martin, nous trou- 
vons encore k cette date assez tardive une survi- 
vance du r61e antique joue par les diables comme 
personnages de farces. La piSce en question 
emprunte eiie aussi un des diables du drame sacre 
pour rintroduire dans Taction comique. Du reste 
le sujet, qui est d'un comique fort gras, est le 
mSme au fond que celui de ce fabliau de Rutebeuf 
sur le vilain dont Lucifer refusa d'admettre Time 
dans son royaume infernal *. 

Mais k c6te des diables, les rdles comiques 
des intermfedes ont 616 de bonne heure remplis par 
d'autres personnages burlesques, les inflrmes et 
les mendiants. Nous les rencontrons dans la plus 

1. Voir plus haul, p. 58-59. 
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anci^ine farce, ou, pour parler plus exactement, 
dans le plus ancien dialogue k forme de farce qui 
nous ait &1& conserve. II a 6i6 compost vers 1270, 
c'est-^-dire qu'il est k peu prSs contemporain des 
drames d'Adam de la Halle. Le dialogue en ques- 
tion est une petite sc^ne entre un mendiant et un 
gamin. Le mendiant est un faineant qui vit d'au- 
m6nes, — type frequent dans les mystferes poste- 
rieurs. Le moyen ftge n'est pas tendre pour ces 
pauvres gens; il les raille durement et grossi6re- 
ment; mais il faut reconnaitre aussi que, tels qu'ils 
se pr^sentent k nous, ils ne sont gu^re faits pour 
inspirer la pitie. Le mendiant ici d6peint n'est nul- 
lement dans le besoin. II a attire suffisamment 
d'argent dans sa bourse pour se reposer de temps 
k autre des fatigues du metier, et il a m6me une 
maitresse. Un gamin s'approche de lui et se pro- 
pose pour lui procurer une fille, dont il lui d6crit 
les'charmes avec animation. La proposition ne 
d^plait nullement k notre aveugle. Le gamin all6- 
gue un pr^texte pour s'6loigner un moment, mais 
revifent aussitdt, interpelle le mendiant en d^gui- 
sant sa voix et lui donne un soufflet. Aprfes quoi 
il revient une seconde fois comme si rien ne s'6tait 
pass6, et I'aveugle lui donne de Targent pour 
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aller chercher k manger et k boire et pour amener 
la fille. Mais le petit polisson s'esquive pour de 
bon, plantant 1^ sa dupe. 

S'il est vrai, comme nous venons de I'exposer, 
que la farce ait 6te tout au d^but un intermfede, il 
serable bien d'autre part qu'elle n'ait atteint un 
certain degr6 de d6veIoppemenl que quand elle a 
commence k emprunter ses themes au riche ma- 
teriel des fabliaux. II est incontestable, en effet, 
qu'il y a entre ces deux genres litt^raires une 
parents 6troite. Plusieurs indices nous montrent 
bien que la farce a ^t^ ^ F^cole du fabliau et 
qu'elle doit 6tre consid6r6e comme son h^ritiSre. 

Les ressemblances sont grandes entre les deux 
genres. G'est le mfeme esprit, la m6me verve 
joyeuse qui les animent tous deux. La seule difflS- 
rence, c'est que le fabliau appartient k Tart narra- 
tif et la farce k Tart dramatique. Mais le fabliau 
6tait toujours 6crit en vers, et au moyen Age on 
avait I'habitude de d^ciamer en public les r^cits 
versifies. Or dans toute espfece de recitation les 
intonations et les gestes difiKrents jouent un cer- 
tain r61e, et cela est surtout vrai des narrations 
comiques. II existait done d6jk dans les fabliaux 
recites un element dramatique que nous sommes 
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tpop port6s h n^gliger lorsque nous les lisons ; en 
particulier lorsque le conte comprenait deux ou 
plusieurs personnages, il ^tait naturel qu'on le 
d^bitAt avec des voix diff^rentes et certaines indi- 
cations de mimique, et Timpression produite sur 
Fauditeur devait se rapprocher beaucoup de celle 
d'une oeuvre dramatique. Si Ton veut bien con- 
siderer d'autre part la simplicity des drames du 
moyen ftge, leur cooiposition primitive, leur allure 
A demi ^pique, Tintervalle qui s6pare les deux 
genres paraitra encore plus petit et plus facile k 
franchir. II devait done sembler tr6s naturel de 
mettre en dialogue un r^cit de fabliau, et une 
pareille transformation n'a pas du couter beauooup 
de peine. 

C'est ainsi qu'en Italic les chants religieux 
populaires, ces chants animus qu'on appelait 
laude^ ont, avecl'aidede la technique des drames 
liturgiques, donn^ naissance h de petits drames 
en langue vulgaire. 

Une circonstance vient encore appuyer Thypo- 
thfese d'une relation entre le fabliau et la farce : 
c'est que le genre farce n'a pris un grand deve- 
loppementqu'apr^srextinction du genre fabliau, tout 
comme si le second avait pris la place du premier. 
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A mesure que le moyen &ge avan^ait, le public, 
qui jusqu'alors s'6tait contents de la declamation 
des jongleurs, commenQait k attacher une impor- 
tance de plus en plus grande k la lecture. Le vers 
n'etait done plus aussi necessaire que du temps oil 
tout se r^citait. C'esl alors qu'on se mit k rema- 
nier en prose les romans de chevalerie, et que le 
fabliau, sous I'influenceitalienne, provoqua le deve- 
loppement de la « nouvelle. » 

Mais il semble qu'en mfeme temps on ait renouvel^ 
le fabliau en lui faisant prendre la forme de la farce, 
qui le rempla^ait excellemment dans les assem- 
bles joyeuses. Le genre nouveau h^rita de son 
anc6tre tout un materiel d'histoires amusantes, en 
mfeme temps qu'il trouvait beaucoup k apprendre 
dans le style vif et dejk si dramatique des fabliaux. 
Les deux genres se servent du m6me vers alerte 
et pimpant. 

Le fabliau est k peu pres mort dans la derniere 
moitie du xiv® siScle. Quant k la farce, elle devait, 
d6jk k cette epoque, appartenir aux amusements 
ordinaires du peuple. Au cours des xv** et xvi* si6- 
cles on 6crit et on repr^sente des farces, partout 
et k toutes les occasions. Nul ne saurait les comp- 
ter, nous dit Etienne Pasquier. 



232 LE THEATRE FRANQAIS AU MOYEN AGE 

Comme on Ta vu, les ressemblances entre les 
deux genres sont si grandes que la farce doit cer- 
tainement avoir fait des emprunts au fabliau, le 
rapport inverse 6tant exclu par la chronologie. 
Dans plusieurs cas, nous avons le m6me th6me 
traits k la fois sous la forme fabliau et sous la forme 
farce, et la comparaison de ces textes parallfeles 
est suffisamment convaincante. 

Que les cas de cette esp6ce ne soient pas Ires 
nombreux, c'est 1^ un fait qui peut surprendre, 
mais qui a cependant son explication naturelle. 
Sur le nombre immense des farces qui ont 6t6 
compos^es, nous en avons conserve relativement 
assez peu, et celles qui ont survecu proviennent 
pour la plupart du xi* siecle. Or c'est principale- 
ment pendant le xiv® siecle, k Fepoque ou les deux 
genres vivaient c6te k c6te, que la farce a du subir 
rinfluence du fabliau et que les points de res- 
semblance ont du 6tre le plus nombreux. Plus tard 
le fabliau est tomb6 dans Foubli et la farce a suivi 
ses destinees propres. Des le xvi® siecle, elle se 
mettait k I'ecole de la farce italienne et de la 
comme dia delfarte. 

La farce est le plus vari^ de tons les genres 
comiques du moyen &ge. Elle peint toute la soci6t6 
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civile, toute la vie journaliere de cette ^poque. 
Dans ce long cortege de camaval nous voyons les 
repr^sentants de loutes les couches sociales d^filer 
devant nous. Et ces figures sonl vraies, malgr6 les 
exag^rations de la caricature; elles sont pleines de 
vie, quoique dessinees en quelques traits rapides. "^ 

II est k peu pres certain que dans les plus an- 
ciennes farces les paroles tenaient une place trfes 
restreinte et que le comique consistait soit en 
coups et taloches (exemple : une bataille entre un 
aveugle et son domestique), soit dans les p6rip6ties 
de la piece et le jeu des acteurs. Souvent c'est 
^ peine s'il y a une action; la farce se compose 
tout simplement d'une situation comique mise sur 
la scene. Par exemple, une m^nagSre bourgeoise 
marchande longuement avec des poissonni^res et 
echange avec elles des propos injurieux, puis s'en 
va sans avoir rien achet^ {Farce de tAntechrist). 
Avec une farce comme celle du Chaudronnier 
nous nous trouvons d^j^ k un niveau superieur, 
bien que cette petite pi6ce se r^duise elle aussi k 
une situation : un homme pretend, k la suite d'une 
querelle, que sa femme ne pent pas garder le 
silence aussi longtemps que lui. lis font Texp^- 
rience : tons les deux sont assis, muets et immo- 



234 LE THjfiATRE FRANgAIS AD MOYEN AGE 

biles, lorsqu'un chaudronnier vient k passer. II 
cherche en vain k animer ce couple p6trifi6; il 
s'amuse k poser une casserole sur la t6te de Thomme, 
k barbouiller de suie sa figure, etc... Puis il se 
toume vers la femme, la flatte, la caresse; mais 
alors le mari ne peut plus se contenir : « Que le 
diable t'emporle! » s'6crie-t-il au chaudronnier. 
— « G'esl toi qui a perdu, » r^plique sa compa- 
gne Iriomphante, — et tons trois s'en vont boire 
au cabaret. 

Beaucoup de farces sont constitutes par des 
procfes mis k la scfene, et on a cru retrouver dans 
ce groupe, — d'ailleurs trfes abondant — , un reste 
du repertoire des soci^t^s de juristes. G'^tait I'ha- 
bitude au moyen ftge que les jeunes clercs du 
Palais tinssent, le jour du mardi gras, une grande 
reunion au cours de laquelle ils touniaient en ridi- 
cule Tadministration judiciaire, de m6me que les 
jeunes clercs d'6glise parodiaient k Noel le ser- 
vice divin. Dans ces occasions, on debattait des 
procfes fictifs, d'un caractere souvent trfes grivois. 
C'estdi cette coutume que se rattachent les farces du 
groupe signale plus haut. 

Mais les farces juridiques n'ont pas le privilege 
des Equivoques et des obsc6nit6s, loin de 1^ : c'est 
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m6me une exception quand une farce est pure et 
aimable comme les « Deux amoureux ricreatifs 
et joueux » de Clemeiit Marot, ou innocente et 
naive comme celle de Mattre Mimin, T^tudiant 
qui a trop etudi^ el qui ne parie que latin, jusqu'^ 
ce que sa fiancee, par son babii amoureux^ lui 
apprenne de nouveau le fran^ais. La farce medi6- 
vale est en g^n^ral indisciplin^e et cynique, telle- 
ment cynique qu'on a peine k comprendre que les 
femmes aient pu assister aux representations. Mais 
on avait alors sur la pudeur d'autres id^es que de 
nos jours. 

Tant6t la farce rit avec humeur, tantdt elle est 
durement satirique ; ou bien elle raille les imper- 
fections sociales et les fautes politiques, ou bien 
elle met k nu sans piti6 les ^garements de la 
conduite privee. Mais de tons les sujets, celui au- 
quel la farce s'adresse le plus souvent c'est la vie 
■ conjugale. Dans ce groupe important, les person- 
nages principaux sont le mari, la femme, la belle- 
m6re et Famant. 

On ne pent pas dire pr^cis^ment que les pieces 
de ce genre nous donnent une image flatteuse de 
r^temel feminin. L'occupation ordinaire de la 
femme est de tourmenter, de bemer et de tromper 
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rhomme. Citons comme exemple une petite tairce 
qui, par les situations et les caracteres, rappdle 
beaucoup le Miilade imaginaire; elle est intitulee 
la Camette^ et elle peul se resumer comme il 
suit : 

Un homme &ge s^est rnari^ avec une jeune femme 
et celle*ci s'entend si bien k caresser et k dorloter 
le bonhomme qu'elle le domine completem^itet fait 
de lui tout ce qu'elle veut. Mais notre homme a 
deux neveux qui s'inquietent de voir comment Fin- 
trigante, derriere le dos de son vieux mari, gas- 
pille les revenus de la maison en compagnie de 
divers amants. lis decident de faire remarquer k 
leur oncle la vie qu^elle m6ne. Mais elle est averlie 
k temps de leur projet, et elle les pr^vient. Elle 
raconte au man que ses neveux ont Tinsolence de 
critiquer tout ce qu'il fait : « lis reprochent notam- 
ment k voire comette de ne jamais rester en place 
et d'aller de c6t^ et d'autre. » En apprenant cela, 
le bonhomme est furieux, et il pense avec raison 
que ses neveux poiu'raient bien laisser sa comette 
tranquille. Lorsqu'ils arrivent chez lui poiu* se 
plaindre de sa femme, k peine ont-ils le temps 
d'ouvrir la bouche, qu'il les inlerrompt par ces 
mots : «c Je sais ce que vous voulez me dire ; mais 
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je la Irouve bonne telle qu'elle est. Elle pent aller 
de c6t6 et d'autre, si celame plait. » Le.quiproquo 
se prolonge, car ies interlocuteurs sent trop ^chauf- 
fes pour se donner le temps de finir leurs phrases 
€t d'exprimer clairement leurs id6es. L'oncle conti- 
nue k penser k sa comette et Ies neveux h leur 
tante. Finalement Toncle Ies met k la porte, et, 
tout fier de I'^nergie qu'il a d^ployee, il redouble 
de tendresse et de confiance vis-^-vis de sa chfere 
moiti6. Les relations entre la jeune femme el le 
vieillard bonasse et credule sont representees dans 
cette farce avec une veritable finesse d'observation. 
Quant k la scfene de la cornette, on a du s'aperce- 
voir qu'elle avait son pendant dans Moliere : elle 
fait penser k cette scfene de YAvare ou se prolonge 
le quiproquo entre Val6re et Harpagon, Tun par- 
lant de la fille, I'autre de la cassette, 

Une autre farce est presque am^re dans sa pein- 
ture de la vie, C'est celle de Colin, fils de Thinot, 
qui loue Dieu et le maudit en m6me temps k cause 
de sa femme. Colin est pauvre et mfene une vie de 
travail et de soucis; par surcroit de misfere il a une 
femme irascible, qui lui reclame sans cesse de 
Targent. Enfin il se lasse d'entendre le m6me 
refrain, et il abandonne le domicile conjugal pour 
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aller au loin chercher la paix et acqu6rir des 
richesses. L'^pouse abandonn^e pleure, car il ne 
lui reste rien pour vivre. Mais un eonsolateur se 
pr^sente bien vite ; elle commence par le repous- 
ser, mais comme il est g^n^reux, il devierit son 
amant. 

Quelque temps se passe, et Colin revient, aussi 
pauvre que devant, mais bien radouci. La premiere 
question que lui pose safemme est le vieux refrain : 
« As-tu de Targent? » II r^pond : « Donne-moi k 
boire. » Elle pose devant lui de Feau, mais il 
reclame du vin. Puis il commence k flatter sa 
femme, avec laquelle il veut se r^conciHer et vivre 
en bons termes. II regarde autour de lui et cons- 
tate avec ^tonnemeht que tout est change dans la 
pauvre demeure : « D'ou vient ce manage? Com- 
ment tons ces ustensiles nouveaux sont-ils venus 
ici? » — « Colin, ils sont venus par la gr&ce de 
Dieu. » — « Et ce beau lit, et cesrideaux, et ce ciel 
de lit, et ce bassin de cuivre? » — « Colin, tout 
cela nous est venu par la grftce de Dieu. » Colin 
tombe h genoux et remercie Dieu de tant de bont^. 
Mais au m6me moment ses yeux aper^oivent un 
berceau avec un petit enfant. « De qui est ce petit 
enfant ? » — a II est k moi » r^pond la femme sans 
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sourciller. — « Et comment est-il venu ici? » — 
« Colin, par la gr&ce de Dieu. » Colin commence 
k trouver que la bont^ divine a trop bien fait les 
choses, et il est en train de se f&cher, mais sa 
femme lui r^pond ironiquement : « Remercie Dieu 
qui t'a donn^, h toi, si rev6che et si rtbarbatif, 
d^abord des richesses, et ensuite^ comme ilconvient, 
un heritier, » Colin n'est pas pr^cis^ment enchants, 
mais que faire? II a constats qu'on n^^tait pas mieux 
loin de la maison, et il se r^signe. 

On sent une amerlume serieuse derriSre cette 
representation de la vie ; la farce de Colin se ter- 
mine d'ailleurs par un conseil donn6 aux hommes 
de ne pas abandonner leurs femmes et aux femmes 
de bien traitor leurs maris. 

Yoici maintenant une autre farce dont le comique 
est franc et sans melange; elle met en sc^ne une 
histoire qui a ^t^ cent fois reprise et racont^e en 
vers comme en prose pendant le moyen &ge et 
pendant la Renaissance. 

Lucas est un man borgne et boiteux. On Ta 
averti que sa femme faisait derriere son dos des 
chosesr6pr6hensibles; maisil n'en veut rien croire : 
<c Je vois mieuix avec mon ceil que toi avec tes deux 
yeux I), r^pond-il au voisin qui le pr6vient des 
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fredaines de sa femme. Cependant, comme il ne 
coute rien d'etre prudent, ilrevient un soir k Vim- 
proviste. Mais la femme ne s'effraye pas pour si 
peu. Quandelle entend venir son man, elle accourt, 
ouvre la porte et se jette k son cou : Ab.^ Lucas, 
j'ai r6v6 que Dieu t'avail rendu la vue complete. 
Laisse-moi voir si mon rfeve dit vrai. Ne vois-tu 
pas bien, quand je pose ma main sur cet oeil ? » Et 
en disant cela, eUe couvre le bon ceil et Tamant 
s'^chappe. 

D'ordinaire dans la farce c'est Fhomme qui est 
men^ par le nez, ridiculis6, tandis que la femme 
triomphe. II n'y a pas de personna^e que la farce 
ait tant bafou^ que celui du man tromp^. Mais il 
ne doit s'en prendre qu'^ lui-m6me de sa disgr&ce. 
11 est violent, brutal, ou bien il est vieux et imbe- 
cile; la femme au contraire est subtile et rusee, el 
elle a du moins pour elle le droit de la jeunesse. 
Cependant il y a aussi des hommes qui ne se lais- 
sent pas bemer ou qui savent venger leur honneur 
outrage. La vengeance est parfois assez grossiere. 
G'est le paysan Naudet, que le seigneur envoie au 
ch&teau porter une lettre ^sa dame, afin depouvoir 
rester seul avecla femme du vilain, la belle Lison; 
Naudet part, tout en sachant bien pour quel motif 
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le seigneur reste dans sa maison. Mais celui-ci 
s'aper^oit, — quoique un peu lard, — qu'il vaut 
mieux garder son propre bien que de courir apres 
celui des autres, C'est encore Jacquinot, qui par 
son flegme el sa Constance reussit presque h mater 
son Spouse obstinee. 

Jacquinot a un enfer domeslique : il est afflige 
non seulement d'une femme, mais encore d'une 
belle-mere. On crie perp^luellement sur Jacquinot, 
Jacquinot doit tout faire. Comme il se plaint de ne 
pas pouvoir se rappeler toutes les charges diverses 
qu'on lui impose, sa belle-mfere lui donne le con- 
seil amical de les consigner sur une liste, ou, 
comme dit le texte, sur un « rollef ». II prend au 
mot les deux m6g6res, el porte sur sa liste qu'il 
doit faire le feu le matin, s'occuper de I'enfant, 
cuire le pain, laver, faire I'office de boucher, pre- 
parer la soupe, etc.,. II 6crit lout cela avec leplus 
grand soin el la lisle est sign^e. L^-dessus, T^pouse 
ordonne k Jacquinot de I'aider h lordre la lessive. 
Par maladresse ou par m^chancet^, Jacquinot Iftclie 
le drap qu'il leiiait par un bout, et sa femme tombe 
^la ren verse dans le grand cuvier. — « Ausecours 
Jacquinot, crie-t-elle, au secours! » — « Cela 
n'est pas sur mon rollet », r6pond le man ; et pour 

14 
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plus de surety, iP se met k retire le cahier des 
charges : « cuire le pain..., preparer le manger, 
nettoyer la cuisine; non ce n'est pas sur mon rol- 
led » La beUe-m^re arrive comme un ouragan 
pour voir comment marche la lessive ; mais elle 
non plus ne peut dtoider Jacquinot k d^Uvrer sa 
femme. C'est seulement lorsque celle-ci demande 
pardon et promet d'etre k Favenir ob^issante et 
soumise, que Jacquinot la hisse hors du cuvier. 
On ne peut pas dire que la farce nous peigne 
r^tat de manage sous des couleurs seduisantes. 
Mais si m^chantes que soient les femmes, si tyran- 
niques que soient les maris, le plus sage est encore 
de se r^igner k sa destin^e. Le monde est mauvais 
ct il ne sert de rien de chercher k le transformer : 
on ne fait que tomber de Charybde en Scylla. Tel 
est Tenseignement qui se d^gage des deux farces 
des Hommes qui firent saler leurs femmes et des 
Femmes qui firent refondre leurs maris. Dans la 
premiere de ces pieces, deux ben6ts de maris trou- 
vent que leurs femmes sont trop sages et trop 
bonnes. lis s'en vont visiter un savant docteur qui 
leur promet, moyennant recompense, de saler 
un peu ces femmes. On le laisse seul avec elles et 
il leur donne une le9on dans Tart de traitor leurs 
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6poux. Quand ceux-ci reviennent, les deux dames 
leur infligent une correction. lb demandent alors 
qu'on lea dessale et qu'on les adoucisse, mais par 
malheur, c'est Ik une operation qui d6passe la 
science du docteur. 

Dans Tautre farce, ce sont deux femmes marines 
qui sont mecontentes. Leurs maris sont trop vieux. 
Heureusement il vient d'arriver dans la ville un 
fondeur de cloches qui s'entend aussi k refondre 
les 6tres humains. Les deux femmes ne tardent pas 
h persuader leurs 6poux de se soumettre k cette 
operation. Cependant le fondeur les pr6vientloyale- 
ment qu'elles ne gagneront pas k la refonte, car il 
est plus facile de diriger un vieillard qu'un homme 
jeune. Mais elles persistent dans leur id^e, et 
Tope^rateur se met k Foeuvre. En efiTet, il sort du 
chaudron magique deux hommes jeunes et beaux; 
mais leur humeur est transform^e avec leurs 
corps, et ib s'empressent de prendre en main 
Martin^b&ton. 

Mais le chef-d'oeuvre de la farce frauQaise sera 
toujours VAvocat Pathelin^ la pi6ce la plus connue 
de tout le th^&tre du moyen &ge, pidce classique 
par son intrigue simple et finement conduite comme 
par ses caract^res dessin^s avec surety. Eile se 



211 LE THEATRE FRANgAIS AU MOTEN AGE 

distingue d6}h des autres farces par son 6tendue; 
mais aussi nous avons l^ une action compl&tement 
trait^e et non plus une simple esquisse. On s^ac- 
corde & placer la composition de VAvocat Pathelin 
vers Tannic 1470; mais nous ignorerons probable- 
ment toujours quel en est Fauteur. Les hypotheses 
se sonl port6es tour k tour sur les principaux 6cri- 
vains de cette ^poque, ce qui est assez naturel, 
car rien que la richesse et la souplessb de la 
langue et Finvention heureuse des r^pliques d^no- 
tent un homme habitu^ k manier la plume. Quel 
qu'ait pu 6tre cet auteur, il est certain qu'il avait 
eu beaucoup de pr^d^cesseurs : Ids motifs trait^s 
dans Pathelin appartiennent aux motifs de predi- 
lection du the&tre m^di^vaL D^j^ dans le dialogue 
de maitre Tubert et d'Antroignart, compost par 
Eustache Deschampset datantdelafin du xiv^ siecle, 
nous voyons un avocat rus6 devenant la dupe d'un 
client plus rus^ que lui. Ce th&me devinjt ensuite 
ordinaire dans les farces du Palais, et c'est vrai- 
semblablement aussi dans la Basoche qu'il fau- 
drait chercher Fauteur de Maitre Pathelin. 

Cette farce comprend quatre personnages : 
Pathelin, un avocat pass6 maitre en fait de trom- 
perie, sa femme Guillemette, qui Faide fid61emenf 
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dans Tex^cution de ses tours, le drapier Guillaume, 
un imbecile qu'on mfene par le bout du nez, et enfin 
Thibaut Agnelel, berger, aussi madr^ que Pathelin, 
mais sans T^loquenee de ce dernier. 

Pathelin n'a pas de causes k plaider, el par 
suite pas d'argent. Ses habits sont us6s et il se con- 
certe avec sa femme sur les moyens de s'en pro- 
curer de neufs. II se rend au march^, entre dans 
la boutique de Guillaume et se met k causer avec 
lui, II lui parle de Tamitie qu'il avait toujours 
6prouv6e pour son p6re, il lui dit combien celui-ci 
6tait serviable et intelligent; il le d^crit, et c'est 
tout k fait merveilleux de voir comme Guillaume 
est son digne fUs et lui ressemble en tout. Apr^s 
avoir ainsi attendri le coeur du marchand, Pathelin 
vient ^ Jeter les yeux, — tout k fait par hasard, — 
sur une pifece de drap qu'il trouve jolie et moel- 
leuse. II commence k marchander. Guillaume 
vante sa marchandise, et ne veut rien rabattre de 
son prix. Cette vulgaire question d'argent n'a 
d'ailleurs pas une importance capitale aux yeux de 
Tavocat, qui est fermement r6solu k remettre le 
payement aux calendes grecques. II finit done par 
demander sept aunes du drap tant convoit^. II est 
sur le point de payer; mais lamalechance veut qu'il 

14. 
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n'ait pas d'argent sur lui, D'ailleurs il prend gaie- 
ment son parti de ce petit accident en songeant qu'il 
lui permettra de se lier davantage avec Guillaume : 
il desire tant renouer avec lui [cette bonne [amiti^ 
qui Tunissait k son pfere. II Tinvite k venir chez 
lui gouter d'une oie que sa femme vient justement 
de mettre k la broche; par la m6me occasion il 
r^glera son compte avec Guillaiune. Celui-ci se 
m^fie un peu; il pr^fererait avoir son argent tout 
de suite. Mais Toie le tente, et il consent. De plus, 
il a fait une bonne affaire : il a vendule drap vingt- 
quatre sous Taune alors qu'il en vaut seulement 
vingt. 

Pathelin porte son emplette k la maison etraconte 
k sa femme 6tonn6e comment les choses se sont 
pass^es. (c Maintenant je vais me mettre au lit, » 
lui dit-il, « et quand Guillaume viendra, tu vas lui 
raconter que je suis couch^ depuis six semaines 
k cause d'une fi6vre maligne. » La femme com- 
prend la ruse, et lorsque le marchand, tout satis- 
fait et all^ch^ par la double perspective d'une oie k 
manger et d*une somme d'argent k toucher, arrive 
et frappe k la porte de Pathelin, elle lui ouvre 
avec des larmes et des sanglots. Plus Guillaume 
616ve la voix, plus elle le supplie de parler bas. 
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car son mari est mourant depuis onze semainei?. 
Le marchand objecte que le matin m£me Pathelin 
est venu dans sa boutique acheter six aunes de 
drap. cc Ce* n'est pas bien k vous, r^pond dame 
Guillemette, de vouloir plaisanter dans une occa- 
sion comme celle-ci. » Le drapier finit par ne plus 
savoip que penser de tout cela, et la t6te lui toume; 
il demande : « N^avez-vouspas non plus une oie k la 
broche? » — « Est-ce que vous 6tes fou? C'est bien 
l^la nourriture qu'il faut^ un malade! » Guillaume 
retourne enfin k sa boutique; il croit qu'il a fait 
un rfeve. Mais, rentr6 chez lui, il n'a pas de 
peine k verifier qu'il lui manque dix aunes de 
drap. c( C'est pourtant bien Pathelin qui les a 
emporl^es, » ditril, et il court de nouveau cbez 
Tavocat, bien d^cid^ k faire valoir son droit, 
coute que coute, Mais voici que Pathelin se met k 
d61irer. II divague dans tous les dialectes possibles, 
et sa femme explique en pleurant ce qu'il dit : « Ceci 
est du dialecte limousin...; c'est qu'il a un oncle 
qui ^tait de cette region,. ., sa m&re ^tait de 
Picardie.,., son maitre d'teole 6tait normand... 
h^las ! il se meurt. .. sa grand 'm^re ^tait n^e en Bre- 
tagne.,. ilfautenvoyer chercherlessacrements... » 
Mais lorsqu'enfin Pathelin commence k parler 
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latin, Guillaume ne peut plus y tenir. U croit pour 
tout de boo qu'un diable a pris la figure de 
Favocat et est venu le matin lui voler son drap. Et, 
tout en s^excusant, il se deptehe de partir : il ne 
veut pas £tre t6moin de rhorrible agonie de Tinfor- 
tun6 Pathelin. 

Ici finit la premiere partie, dans laquelle le dra- 
pier Guillaume a £te jou^ par Favocat Pathelin. 
Dans la seconde partie, c^est le tour de Pathelin 
d'etre bem6. 

C'est le bei^r du drapier, Thibaut Agnelet, 
si niais en apparence, qui va se charger de trcHnper 
le ruse PatheUn. 11 se tient 1^, avec une mine d'in- 
nocent, lorsqu'on lui ouvre la porte de Favocat. II 
est accuse par son maitre d'avoir tu^ et mang^ 
quelques beaux moutons du troupeau dont on lui 
avail confie la garde. Et c'est vrai, il a commis ce 
crime : « Guillaume a raison, mais vous pourrez 
bien trouver un paragraphe qui me permette de 
me tirer d'affaire. » 

L'avocat n'est pas prdcisement charm^ d^un client 
aussi ch^tif et aussi mal v6tu/ II n'y a rien k gagner 
avec lui ! Mais quand Agnelet explique qu'il a Fin- 
tention de payer en esp^ces sonnantes, Pathelin 
commence k refldchir. Le c6te moral de Fafiaire ne le 
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g6ne nalurellement point; mais Agnelet a el6 pris 
SUP le fait, et il n'est pas facile de trouver une 
6chappatoire. II ne servirait k rien de nier : le seul 
r^sultat de cette tactique serait de faire embar- 
rasser son client dans des contradictions, II ne 
r^pondra rien du tout. « Quelque question qu'on 
te pose au tribunal, tu n'auras qu'^ bfeler comme 
tes moutons et k repondre : b6. Alors j*expliquerai 
la chose et je dirai : ce gar^on est idiot, il croit 
qu'il parie h ses moutons. Mais quoi que tu fasses 
et quel que soit celui qui t'interroge, fut-ce moi- 
m6me, garde-toi bien de faire une autre r^ponse. » 
Agnelet a compris : « Vous pourrez bien me 
declarer fou si j'adresse aujourd'hui d'autre mot k 
vous ou k tout autre. » 

Tous les deux se rendent ensuite au tribunal, ou 
Guillaume se trouve d6jk. 11 ne voit pas lout de 
suite Pathelin, qui se lient cach6 derriere le berger. 
Mais quand I'avocat commence k parler, il le con- 
nait : c'est bien le m6me homme qui lui a vole son 
drap le matin et qu'il a vu, il n'y a pas plus d'une 
heure, alite et moribond. Du coup le malheu- 
reux drapier perd la t6te. II interrompt Fexpos^ 
de Taffaire pour s'6crier : a C'est vous qui m'avez 
vol6 six aunes de drap ce matin mfeme! » — 



250 LE THEATRE FRANgAIS AU MOYEN AGE 

« Qu'estrce qu'il raconle? » demande le juge. « II 
est toqu^, » r^pond Pathelin; « cette canaille veut 
insjnuer que le berger m'a vendu la laine dont 
est fait mon habit. » Le juge s'impatiente et adresse 
une semonce au plaignant; puis : « Revenons k 
ces moutons, » dit-il : expression qui, comme plu- 
sieurs autres repliques de Pathelin, est devenue 
proverbiale, Le d^sarroi du marchand ne connait 
plus de homes. II m61e ensemble les deux vols, 
accuse Pathelin de lui avoir tu6 ses moutons et 
Agnelet de lui avoir pris son drap sans le payer, 
et plus il fait d'eflforts pour 6claircir raflfaire, plus 
il rembrouille. 

Le juge secoue la t6te : le cas de cet homme est 
^videmment suspect. II s^adresse k Agnelet et lui 
demande ce qu'il a k dire pour ses raisons. 
« B6 », r6pond Agnelet; le president a beau lui 
poser des questions, il n'obtient d'autre r^ponse 
que cette onomatop6e. « Le malheureux, il est 
fou », dit Pathelin, « il croit qu'il se trouve au 
milieu de ses moutons; c^est grand dommage d'ac- 
cuser un pareil homme ». Finalement, il ne reste 
plus au juge (ja'k classer I'affaire et k renvoyer 
Agnelet acquitt^ fautes de preuves. 

(c Eh bien^ Agnelet, » lui dit Pathelin, une fois 
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qu'il se Irouve seul avec son client, « j'ai bien 
men6 ton procfes; tun'as plus qu'^ me payer. » — 
« B6. » <c Allons, plus de b6 maintenant, paye- 
moi. » — « B6. » — Maitre Pathelin a beau prier 
et jurer, il ne pent venir h bout du berger. Celui- 
ci n'a qu'une r^ponse : il b61e comme Pathelin le 
lui avait enseigne. Et enfin, quand Tavocat le 
menace de le faire mettre en prison, il s'enfuit et 
court encore. Tel est pris qui croyait prendre : 
voil^ la morale qu'on peut tirer de Pathelin, si 
tant est que cette farce ait une morale. 



Si la France occupe encore k Theure actuelle le 
premier rang dans le monde pour le th^&tre 
comique, elle le doit en grande partie au d^veloppe- 
ment long et continu de ce genre. Elle a fait ses 
premiers pas dfes le moyen ftge. La P16iade a bien 
essay6 de rompre la tradition fran^aise et de faire 
prevaloir ses comedies imit^es de modules antiques 
et italiens; mais cette tentative 6tait malais^e et 
elle a ^chou^ en partie du moins. Sans doute la 
solie et la morality n'ont pas, sous leur forme pri- 
mitive, surv^cu au xvi* siScle; mais la seconde. 
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en particulier, a contribu6 pour une bonne part h 
preparer la naissance de la com^die de caract6res. 
La moralite avail d^j^ donn^ d'une mani^re claire 
et precise le portrait general des diflferents vices 
et des differentes vertus, et nous retrouvons un peu 
de cette manifere dans les caract6res-types cr6es 
plus tard par Gorneille et par Moliere. La morality 
avait analyst Thypocrisie, lemensonge, Tavarice; 
la com^die de caractSres mettra sur la sc6ne I'Hy- 
pocrite, le Menteur, TAvare. Si done la moralite 
disparut sous sa forme premifere, ce ne fut en rea- 
lite que pour reparaitre sous celle de la commie de 
caractSres aux types repr6sentatifs. 

Quant k la farce, elle n'est jamais morte. Beau- 
coup des comedies de la Pl^iade ne sont pas autre 
chose que des farces, noblement divis^es en actes 
et en scenes, et parses du nouveau nom de come- 
dies. Mais ces d^guisements n^eu'rent gu^re de 
succes aupres du public, qui continua pendant 
longtemps k preferer aux comedies les vicilles 
farces nal'ves. Encore au temps du roi Henri ly, 
la farce apparlenait au repertoire. Au d6but 
du XVII* si6cle, nous trouvons toute une societ6 
d'excellents acteurs de farces sur la sc6ne du 
th6&tre de Bourgogne. C'est Ik que paraissait 
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GrosrGuillaume, lequel amusa tant de fois Henri IV 
par ses saillies et sa bonne humeur. G'etait undes 
acteurs les plus remarquables de cette ^poque^ 
et il etait surtout c6lfebre pour la fa^on donl il jouait 
les valets et les Gascons vantards. II y avait aussi 
le maigre et souple Gautier-Garguille, qui faisait 
les vieillards, et, pour completer le trio, Turlupin 
aux cheveux roux, qui se distinguait surtout dans 
les r61es de fripons et d'intrigants ; et nous ne 
citons ici que les trois noms les plus connus parmi 
une foule d'excellents amuseurs. 

G'est seulement assez avant dans le rdgne de 
Louis XIII, au moment oh fleurirent la tragi- 
com^die et la pastorale, que la farce tomba en dis- 
credit et ne parut plus bonne qu'^ faire rire les 
laquais. Gependant ce mepris s'adressait plut6t 
au mot qu'^ la chose elle-m6me. Que sont en effet 
plusieurs comedies de Moliere, sinon des farces ? 
Les Priciettses Ridicules sont encore qualifiees de 
« farce » dans la premiere edition ; et, — pour 
ne parler que de cesdeux-1^, — Lemidecinmalgri 
lui et Georges Dandin sont des farces qui ont 
dans le moyen Age toute une lign^e d'anc6tres. 

Molifere est le fondateur de la nouvelle comedie 
fran9aise et en m6me temps I'heritier de la comedie 

IS 
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m^di^vale. U a bien administr^ cet heritage, il Ta 
enrichi de tr^sors nouveaux, eroprunt^s de tous les 
c6t^s, et par son profond comique et sa maitrise k 
tracer des caractferes, il a donn^ k la comMe fran- 
(aise une elevation qui lui manquait; il Ta rendue 
g^n^rale et humaine; ilacr66 des types dans les- 
quels les hommes de tous les temps reconnaitront 
leurs vices et leurs sottises. 

Mais k c6te de la haute com^die la farce n'a pas 
cess6 de vivre. Sans doute elle n'est pas rest^e la 
m6me. Son style est devenu plus ^l^gant et surtout 
elle a perdu beaucoup de son cynisme et de son 
franc-parler; mais ce sont apres tout les seules 
modifications qu'elle ait subies au cours des temps. 
Encore de nos jours elle conserve la m6me bonne 
humeur qu'au moyen Age, elle continue k s'adresser 
au mariage comme k une source in^puisable de 
divertissement, elle conserve son antique et v6n6- 
rable repertoire de femmes infiddles, de maris 
tromp^s et de belles-mdres acari&tres; nous avons 
tous ri aux Surprises du divorce. Saluons ce 
genre avec respect ! 
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